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1. Imie i nazwisko: Krystyna Pigtkowska

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe:

25 luty 1993 — Tytut doktora nauk humanistycznych w zakresie etnologii na
podstawie rozprawy doktorskiej pt. ,,Antropologiczna koncepcja sztuki
ludowej. Studium wybranych przykiadéw” (promotor prof. UL dr hab.
Wiladystaw Baranowski), nadany uchwala Rady Wydzialu Filozoficzno-
Historycznego Uniwersytetu bodzkiego. Recenzentami w przewodzie
doktorskim byli: prof. dr hab. Bronistawa Kopczynska-Jaworska, doc. dr hab.
Anna Kunczyniska-Iracka.

8 czerwiec 1979 — stopiefi magistra uzyskany w Katedrze Etnografii
Uniwersytetu L.6dzkiego w zakresie etnografii na podstawie pracy pt. ,,Postaé
diabla w kulturze ludowej. Préoba amalizy wierzen, epiki i ikonografii
ludowej”. Praca magisterska byla wykonana pod kierunkiem doc. dr hab.
Bronislawy Kopczynskiej-Jaworskiej.

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych:

1 paidziernik 1982 — Rozpoczgtam pracge na Uniwersytecie Lodzkiem w
charakterze pracownika naukowo-dydaktycznego w Katedrze Etnografii UL.
Zaczglam od stanowiska asystenta, w 1984 roku zostalam przeniesiona na
stanowisko starszego asystenta. Od 1 pazdziernika 1994 roku zatrudniono
mnie jako adiunkta w Katedrze Etnologii UL. Od roku akademickiego 2008/9
pracuj¢ na stanowisku starszego wykladowcy.

1 pazdziernik 1999 — Zostalam zatrudniona jako wykladowca w Wyzszej
Szkole Sztuki i Projektowania w lLodzi. 3 wrzesnia 2001 roku Rektor
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powierzyl mi stanowisko kierownika Mi¢dzywydzialowej Katedry Wiedzy
o Sztuce i Zarzadzania Kulturg. W latach 2008/9 — 2010/2011 pelnilam
funkcj¢ dziekana Wydzialu Wiedzy o Sztuce i Kulturze. W latach 2011/12 -
2013/14 bylam Kkierownikiem Migdzywydzialowej Katedry Wiedzy o
Sztuce i Kulturze.

e W latach 2000 — 2006 wykladalam w Wyzszej Szkole Humanistyczno —
Ekonomicznej w Lodzi.

e 1980 — 1982 — uczestnik studiéw doktoranckich na Wydziale Filozoficzno —
Historycznym UL.

e 1979 — 1980 — kierownik Dzialu Zeglugi Srédladowej w Centralnym Muzeum
Morskim oraz asystent w Oddziale Etnogrﬁﬁi Muzeum Narodowego w
Gdansku.

e 1974 — 1979 - studia w zakresie etnologii poszerzone o przedmioty z

dziedziny kulturoznawstwa (its) ukonczone z wyr6éznieniem.

4. Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. 2z 2016 1. poz. 1311.):

a) tytul osiggniecia naukowego:
Estetyczne i etyczne aspekty wspolczesnej antropologii

b) informacja o publikacji wskazanej jako osiggnigcie naukowe:

Pigtkowska Krystyna, Estetyczne i etyczne aspekty wspdlczesnej
antropologii, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, LodZz 2017, s. 288 +
DVD z dokumentacja fotograficzng z badan — 590 fotografii. ISBN 978-83-
8088-317-8.

¢) oméwienie celu naukowego wyze] wymienionej pracy i osiagnietych

wynikéw wraz z omowieniem ich ewentualnego wykorzystania:



Ksigzka Estefyczne i etyczne aspekty wspofczesnej einologii przedstawiona jako
osiagniecie habilitacyjne jest podsumowaniem wieloletnich autorskich badaf. Sklada sie z
dwoch czesci: 1. Antropologia wizualna w kontekscie codziennosci, zawiera antropologiczne
analizy ikonosfery, w ktérej na co dzien egzystuja depozytariusze polskicj kultury
mieszkajacy we wsiach, malych miasteczkach czy duzych osrodkach, i II. Antropologia
zaangazowana — etyka wspolczesnosci. Studium przypadku: Nieestetycznosé wykluczenia
wobec iluzji instytucjonalnej etyki, w ktdrej prezentowane sa efekty autorskiego projektu
badawczego realizowanego w f6dzkich urzedach pracy.

Jest to nowa préba lgcznego ujgcia na poziomie teoretycznym i empirycznym kwestii
estetycznych i etycznych, gdzie krytycznemu nastawieniu do ponowoczesnosci, w ktérej
dominuje kultura wizualna, nie towarzyszy tylko antropologiczna interpretacja ikonosfery
codziennodci (cz. I), ale réwniez aktywne wniknigcie z wrazliwoscia etyczng w szezegdlne,
trudne sfery praktyki spolecznej, dla ktérych poszukuje si¢ w tej pracy odpowiednich
sposobow przedstawiania (cz. II). Wilasnie z krytycznego i refleksyjnego podejscia do
rzeczywistosci, ktory prezentuje antropologia refleksyjna, bierze sie wrazliwo$¢ etyczna.
Kwestie etyczne, ktore w szczegdlny sposob korespondujg z kwestiami estetycznymi, sg
waznym aspektem dzisiejszej praktyki antropologicznej, bowiem epistemologia wspélczesnej
antropologii w oczywisty spostb splata sie z etyka — w sensie powinnos$ci dostarczania
argumentow na rzecz nieoczywistosci swiata — ta powinnos$¢ jest wilasnie zasada etyczng.
Etycznym dzialaniem za$ jest zaangaZzowanie w $wiat, préby zmieniania go. Uprawiajgc
swoistg ,etnografie publiczng”, wystepuje si¢ przeciwko réznym niesprawiedliwosciom
spolecznym. Mobilizuje si¢ przy tym rozmaite sily spoleczne do przeprowadzania
pozytywnych zmian, a badacz poszerza ,,wspolnotg doswiadczenia™ o relacje dotgd mu by¢
moze nieznane, bo opresyjne czy wykluczone. Przyjmuje sie wtedy otwarty model uprawiania
dyscypliny. Jesli badacz staje wobec trudnych i ,twardych™ faktow takich jak: bezrobocie,
wykluczenie, bieda, to te pojecia nasuwaja moralng implikacje i nakaz, ze trzeba co$ z tym
zrobi¢, wplywac na indywidualne i spoteczne postawy i dziatania, dopiero woéwczas badanie

tych spraw zyskuje powazne uzasadnienie. Tak pojmuje z kolei antropologic zaangazowana.

Przyjmuje¢ w analizie zebranych materialow wiasne stanowisko Konstruktywistyczne.
Nie zajmuje¢ postawy neutralnej, refleksyjnie patrze na stosowane procedury badawcze. Takie
stanowisko zaklada takze, iz rzeczywisto$¢ jest konstruowana spolecznie, a zatem mamy do
czynienia z jej wieloma wariantami (przedstawieniami). Jako ze wiedza jest generowana w

dialogu miedzy uczestnikami procesu badawczego (pojecie intersubiektywnosci poszerza sie



tu o "negocjowanie znaczen" z badanymi), to rezultatem tego jest polisemiczny obraz
rzeczywistosci. Nie musi on by¢ ujednolicany przez badacza w procesie interpretacji;
nastepuje raczej refleksyjna rekonstrukcja $wiata badanych lub jego fragmentow. Narracja
badacza staje sie wowczas swego rodzaju "opowiescia niedomknigta". W tak
zaprojektowanych badaniach tradycyjnie rozumiane pojecia odnoszace sie do rzetelnosei i
przede wszystkim trafnosci wyciaganych wnioskéw sa przedefiniowane: mozna méwié¢ o
trafnodci komunikacyjnej i pragmatycznej (por. Kvale 2010). Ta pierwsza jest potwierdzona
w publicznej, racjonalnej dyskusji z wszystkimi podmiotami zainteresowanymi problemem, a
nie tylko w gronie zawodowych antropologéw. Trafno$¢ pragmatyczna natomiast jest
kryterium weryfikujacym wyniki badan nie tylko w aspekcie uzytecznosci teoretycznej, ale i
spolecznej. Wartos¢ tych wynikow moze byé oceniana przez badanych, ale takze tych, ktdrzy
sa zdolni je wykorzystaé w praktyce w celu wprowadzenia pozadanych zmian (w przypadku
moich badaf: przedstawiciele instytucji). Konteksty instytucjonalne, kulturowe sa tu -
rozumie sie - istotne, jednak nie usuwa to na plan dalszy kwestii etycznych, takich jak: troska,
uprzejmod¢, partycypacja itp., wynikajacych ze swoistej zgodnosci migdzy przezyciami i

przekonaniami badanych, a podjeciem ich w interpretacji przez badacza.

W analizach ikonosfery postuguje sie glownie interpretacja hermeneutyczng
(podmiotows) i semiotyczng. Z mojego, antropologicznego punktu widzenia definiuje
hermeneutyke kultury (czy obrazu) nie jako zadanie dla filozofa, ale jako udzial badacza,
ktory oglada obrazy, aktywnie patrzy na ikonosfer¢ i podejmuje interpretacj¢ poprzez
kategorie swej dyscypliny. Ma sie tu do czynienia z réznymi ekspresjami pozajezykowymi,
majacymi zrédio tam, gdzie wzrokowe doswiadczenie ikonosfery przechodzi w medium
jezyka. Interpretacja kieruje si¢ wowczas na zrozumienie dziatajacych ludzi, przedstawionych
na obrazach czy bedacych ich autorami - czyli na znaczenia, jakie intencjonalnie nadali swym
dzialaniom. Bada sie kim oni sg i jakg pelnig role, jakie sg ich motywacje, intencje, racje, dla
ktorych dzialajg. Ludzie bardzo wiele takich informacji przekazuja przy pomocy komunikacji
niewerbalnej i dlatego da sie je odtworzy¢ z obrazu lub wrazenia wizualnego. W dbatosci o
autoprezentacje odkrywaja przed obserwatorem takze rozne aspekty swojej tozsamosci (por.

Sztompka 2012).

Natomiast interpretacja semiotyczna (symboliczna) kierujac sig¢ na uzywane kody i
analizujac je, probuje przede wszystkim dekodowac znaczenia niesione przez znaki i symbole
wizualne, ktére egzystuja w okreslonej spotecznosci. Przyjmuje wiedy, ze obraz ma strukture
znaku, a zatem laczy signifiant z signifié. Nalezy jednak pamieta¢, ze w odniesieniu do
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wspdlezesnej kultury - inaczej nizli to jest w klasycznym ujeciu znakow, traktowanych jako
elementy zamknigtego, spdjnego systemu - Zaden zbidr znakdw nie moze by¢ juz postrzegany
jako zamkniety system. Rozrywa si¢ takze zwigzek migdzy elementem znaczgcym i
znaczonym, znak staje si¢ wowczas w wysokim stopniu wzgledny 1 w odniesieniu do systemu
moze by¢ zrozumialy tylko w swoim kontekscie historycznym. W "plynnej" rzeczywistosci
obserwujemy raczej "uwolnione" elementy znaczace, ktére moga faczy¢ si¢ i wechodzi¢ ze
sobg w "ptytkie" i chwilowe relacje znaczeniotwoércze, a inaczej mowiagc: obraz jest dzisiaj
znakiem, ktéry poszukuje swojego znaczenia (znaczace poszukuje swojego znaczonego),
zatem obraz jest we wspdlczesnym $wiecie czgsto znakiem pustym i moze znaczy¢ to, co
sobie zycza jego uzytkownicy. Jednak istota3 wszystkich znakéw i symboli jest ich
postrzegalno$¢, tworza wazny obszar w kulturze wizualnej, z ktérego mozemy odkodowaé
ukryte w nim sensy. Wazna wobec tego jest przyjeta strategia interpretacyjna. Postrzega si¢ tu
przedmiot badan jako zintegrowany lub obecnie zdezintegrowany system symboliczny,
ksztaltowany przez reguly podzielane przez cztonkéw spoleczenstwa, kiore uzywa kulturowo
okreslonych wzoréw symbolicznego zachowania - kedéw, czgsto nieuswiadamianych przez
depozytariuszy, a jednak nadajacych sens ludzkim do$wiadczeniom i dziataniom. Wazne w
interpretacji tychze jest rozpoznanie kontekstow, w jakich wystgpuja (wstgpna interpretacja
kontekstowa); kontekst spoleczny, lokalno - kulturowy, historyczny, czy psychologiczny -
wywieraja wplyw, warunkuja reakcj¢ na konkretne zjawiska wizualne. Podejmuje takze
interpretacje rozmaitych ukladow symbolicznych, w tym obrazowo - wizualnych, probujac
okresli¢ relacje, w jakie wchodza one migdzy soba, a takze z réznymi zewngtrznymi (np.

spolecznymi) zjawiskami.

W rozdziale 1 czesci I: Antropologia wizualna wobec ikonosfery dokonuje krytycznej
analizy podej$¢ do kultury wizualnej (visual culture) w roznych dyscyplinach
humanistycznych i spolecznych interesujacych sie wizualnoscig. Wspolczesne wersje tych
dyscyplin staraly sie zdiagnozowang sytuacje dominacji obrazéw w kulturze w jakis sposéb
zdyskontowaé, podchodzac do problemu wizualnosei na ogdl z wiasnej perspektywy
poznawczej - kultura wizualna wymagata zatem zmetodologizowania obrazowej dzialalnosci.
W ostatniej dekadzie ubieglego wieku m. in. za sprawg "rewolucji cyfrowej", na plan
pierwszy wysunela sie jednak kwestia ogélna: skierowano uwage na sam $wiat obrazow,
ktory wyraziscie ujawnil si¢ na powierzchni Zycia spotecznego, eksponujgc ukryte do tej pory

dla badaczy znaczenia. To oczywiste nakierowanie w polowie lat 90-tych niemiecki filozof,
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historyk i teoretyk sztuki Gottfried Boehm okreélit mianem zwrotu ikonicznego (iconic turn),
a amerykanski teoretyk kultury William J.T. Mitchell - zwrotu obrazowego (pictorial turn).
Analizuje te koncepcje z perspektywy antropologicznej, bowiem zmienily one podejscie do
Swiata wizualnego, stanowily takze propozycje nowych uje¢ obiektu wizualnego, istotowo
wyposazonego we ,wladz¢ zycia” (K. Moxley). Przygladam sie tez, jak problem wizualnosci
traktujg dyscypliny dotad zajmujgce sig glownie kultura w szerokim rozumieniu, jak studia
kulturowe (cultural studies) i antropologia kultury. W przypadku perspektywy
antropologicznej - w odniesieniu do tej kwestii - trudno méwié¢ o tworzeniu nowej dyscypliny
czy subdyscypliny akademickiej, a raczej o strategii interpretacyjnej zintegrowanej wokot
pojecia obrazu czy wizualnosci. W swojej praktyce badawczej od dawna poslugiwatam sie
pojeciem ikonosfery - w rozumieniu otoczenia obrazowego, w kidrym egzystuja
depozytariusze kultury - a podejscie antropologiczne do tej sfery rozumiem jako
intencjonalne, selekiywne poszukiwanie w niej znaczacych zjawisk wizualnych i

wydobywanie z nich cz¢sto ukrytych sensow.

W rozdziale 2: Antropologiczne spojrzenie na codzienno$é, w podrozdziale a:
Kategoria codziennos¢ w kontekscie ikonosfery - w odniesieniu do wspélczesnej codziennosci
staram si¢ przekracza¢ poziom oczywisto§ci i w analizach glebiej wnika¢ w potocznie
doswiadczane przez ludzi zdarzenia spoleczne, stosujac swoista , hermeneutyke podejrzen”,
zadawac pytania o rzeczy niby oczywiste. Te ,,mikro-banaly” utrwalajac si¢ tworza — jak to
okreslit Michel Maffesoli — esencje zycia. Mozna wiec patrzeé na analizowane zdarzenia na
zasadzie patrzenia na, gdzie ujawniajacy si¢ przekaz pozwala odczytaé, do jakich znaczen on
si¢ odnosi i jak przenosza si¢ owe znaczenia w spolecznej przestrzeni i praktyce. Mozna tez
patrzeC na nie na zasadzie za i - widzgc kontekst zdarzenia - szukaé¢ choéby §ladéw regul
spoteczno-kulturowych, ktére wplynely na jego zaistnienie i nadaty mu ksztalt. Przyjmuje, ze
uczestnik takich zdarzen moze wejs¢ w role wytworcy estetyk i znaczen takze alternatywnych
wobec tych dominujgcych. Powstawaé w ten sposéb moga przekazy polisemiczne czy
otwarte.

W podrozdziale c: Kody nieprzystajgce: przyklad duzego miasta - daje
egzemplifikacje uzasadniajace teze, ze pewne fakty spoteczno-kulturowe, takze na przestrzeni
dziejow, pomimo swej wielopoziomowosci, posiadaly pewna wiasciwosé: zsynchronizowanie
kodow. Na przyklad teksty wladzy, religii, zbrodni badz naruszania prawa, wiedzy, rodziny,
obyczaju, przestrzeni, mody czy sztuki byly generowane i odkodowywane w sposob nie

budzacy watpliwosci; zwiastowaly tez z reguly dekonstrukcje systemu. Natomiast analiza
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ikonosfery wspolczesnego duzego miasta (Lodzi) pokazuje niesp6jnosé réznych kodow
semiotycznych.

W rozdziale 3: Antropologiczne analizy wybranych przykladow ikonosfery
codziennosci analizuje te kwestie w kontekécie lokalnosci i globalnosci (podrozdzial a).
Zwilaszcza, 7e odnosze si¢ do wlasnych badan prowadzonych w malych miasteczkach
(podrozdziat b: Kontekst malych miasteczek), a takze wsiach z réznych obszaréw Polski.
Interpretacje upodobari estetycznych mieszkancéw polskich wsi i malych miast
przeprowadzam W podrozdziale ¢c. Moje badania — takZe gustu estetycznego — polegajace na
analizowaniu wyboréw estetycznych, skupily si¢ przede wszystkim na spolecznej stronie tego
zjawiska. W takich ujeciach, w interpretacjach, wazniejszy jest status odbiorcow np. sztuki
niz jej tworcow, podkresla si¢ zwykle prymat gustu zbiorowego, co dawniej przyjmowano w
odniesieniu zwlaszcza do sztuki ludowej i popularnej. Ujawnig sie tu jednak takze problemy
aksjologiczne, dotyczace statusu ocen estetycznych, jednosci lub réznorodnosci smaku, a
takze hierarchia gustow. Wazny jest tez aspekt funkcjonalny, odnoszacy si¢ do edukacyjno —

wychowawczej roli smaku (gustu), a wige jego realnego miejsca w danej kulturze.

Migdzy czgScia pierwsza a druga ksigzki nastepuje swoiste przejicie z
epistemologicznego gruntu "poznawczego" (wiedza podmiotéw poznajacych o przedmiotach
poznania) na grunt etyczny (wiedza podmiotéw o podmiotach). Bowiem w drugiej czesci,
bedacej w sensie metodologicznym studium przypadku, prezentuje moj projekt badawczy,
zrealizowany w 16dzkich urzedach pracy, dopuszczam tu do glosu ludzi postawionych w

sytuacji wykluczenia.

Zatem II czg$¢ ksigzki jest efektem badan, ktorych celem bylo: 1. zrekonstruowanie
fragmentu spolecznej praxis realizowanej w instytucji przez opis kulturowych zjawisk
mieszczacych si¢ w dwoch sferach — przestrzeni obszaru architektonicznego, semantycznego
oraz dzialan i aktywnosci, a takze interakcji pomiedzy klientami i pracownikami urzedu w
kontekscie swoistej opresji — wykluczenia spowodowanego brakiem pracy klientéw urzedu
wchodzacych w te interakeje i poczucia powinnosci - zakresu obowiazkéw i trudnosci w ich
realizowaniu przez grupe ,,obstugujacg” petentow. Sadze, ze interesariusze urzedéw pracy —
pracownicy oraz ,.bezrobotni”, reprezentujg rézne typy .kapitaléw kulturowych”, ktére nie
tylko nie stuza jeszcze transformacji instytucji, ale moga t¢ transformacje skutecznie
blokowa¢. 2. Badanie miato takze cel eksploracyjny — analizowalam praktyki uczestnikéw
znajdujacych si¢ w polu subkultury urzedu, gdzie spotykaja sie reprezentacje spoleczne —
dominujaca, uformowana na idei wladzy, zarzadzania i jej reprodukcji, znakéw i procedur -
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oraz podlegla — klienci urz¢du, wobec ktérych sg realizowane pewne dziatania w okreslonych
warunkach zapiséw ustawowych, przestrzeni, reprodukcji systemu, urzedowej interakcji i

procedur pracy.

Po przedstawieniu metodologii badan i wykorzystywanych narzedzi badawczych
(rozdzial 1), przedstawieniu celu badan (rozdziat 2), przechodze do konkretnych analiz, w
ktorych glos moich interlokutoréw przedstawiany jest na réwnych prawach z komentarzami
badacza. Zasadnicza kwestig i zadaniem badawczym byla odpowiedz na pytanie: jak jest? I

czy mozna co$ zmieni¢?

W egzystencji spolecznej kategoria przestrzeni zawsze ujawniala swa kulturowa site,
ludzie réznie waloryzowali jej fragmenty, mieli do nich aktywny stosunek emocjonalny.
Wspolczesna przestrzen architektoniczna, jej aranzacja i wystréj, wydaje si¢ homogeniczna i
neutralna (takie bylo podejscic decydentow urzedu). Jednak analizy antropologiczne
wykazaly (potwierdzily to tez wypowiedzi klientow urzedu), iz sq miejsca i kierunki, a takze
sposoby aranzacji, barwy, wystréj, ktére zawieraja w sobie jakby wartos¢ dodana w postaci
znaczen; dzis sa to zwykle rudymenty symboliczne, niekoniecznie przez ludzi uswiadamiane,
zracjonalizowane, a jednak wplywajace na okreslone zachowania, oczekiwania — otoczenie
istniejace w obszarze architektonicznym wchodzi w interakcje z ludzmi. Nieuwzglednianie

takich potrzeb tworzy w urzedzie — jak to nazywa Marc Auge — przestrzen odspoleczna.

Analiza sytuacji wykluczenia, utraty pracy (rozdziat 4 i 6) pokazata jak niedoskonata
jest komunikacja miedzy strona, ktéra powinna nie$¢ kompleksowa pomoc (urzad), a
interesariuszami, ktérych tozsamog¢, osobowosé, kompetencje kulturowe czy oczekiwania
~Wypchnigte” sg z tych interakcji. Zaproponowatam zatem w rozdziale 5: Projekt platformy
dobra spotecznego caly szereg przedsiewziec i wnioskéw, ktorych realizacja — jak sie wydaje
— znacznic poprawilaby niekomfortowa sytuacje ludzi wykluczanych z normalnych relacji

spofeczno — kulturowych.

Ogoblna idea jaka przyéwiecata powstaniu tej pracy sprowadzala si¢ do wykazania, ze
wspblczesna antropologia ma wszelkie mozliwosci, by nie uchyla¢ sie¢ od podejmowania
kwestii istotnych dla dzisiejszego zycia; diagnoza Swiata, jaki nas otacza, jego lepsze
zrozumienie — nawet w odniesieniu do partykularnego przypadku — jest, moim zdaniem,
réwnie wazne, jak zdolnos¢ do wskazywania drog ulepszania w nim zycia. Chciatam pokazaé

w tym kontekscie, Ze estetyczne i etyczne aspekty tego zycia nie muszg by¢ traktowane



oddzielnie, bowiem przenikaja si¢ nawzajem, wplywajac na siebie i na zycia tego jako$¢ i

jego kulturowy tresé.

5. Oméoéwienie pozostalych osiggnie¢ naukowo-badawczych

Badania nad estetyka w kulturze

Kwestiami estetycznymi w kulturze zaczelam sie interesowa¢ w latach 80- tych
ubieglego wicku, kiedy rozpocz¢lam prace nad przygotowaniem projektu rozprawy
doktorskiej. Sytuacja w polskiej etnografii byla wowczas taka, iz tego rodzaju problemy
odnoszone byly wylacznie do polskiej tradycyjnej kultury ludowej i jej emanacji estetycznej
— sztuki ludowej. Analizy tejze skupiaty si¢ na formalnej stronie artefaktow estetycznych,
uwzgledniano ewentualnie spoleczny aspekt tworczodci. Kwerenda literatury $wiatowej,
zwlaszcza amerykanskiej, zainspirowala mnie do zmiany perspektywy ogladu przedmiotu
badan: szersze, antropologiczne spojrzenie na problem pociagalo za sobg teze, iz areal
etnosztuki (efnoart) ksztaltowat si¢ i nabieral wilasnego znaczenia w relacjach z kontekstem
partykularnego systemu kultury okreslonego typu, u nas kultury typu ludowego (badania
terenowe, gldwnie w 6wezesnym wojewodztwie sieradzkim, przekonaly mnie, ze w tamtym
czasie mieliSmy juz do czynienia z rudymentami tego typu kultury, lecz rekonstrukcja
modelu ideacyjnego byla jeszcze mozliwa). W konkretnych analizach wykorzystywatam
metode semiotyczno — strukturalng (w wersji semiotycznej szkoly tartuskiej) i metode
ikonologiczng E. Panofsky’ego, ktéra korespondowala z antropologiczng perspektywa.
Podsumowaniem tych studiéw byla ksigZka oparta na doktoracie: Kultura a ikonosfera
(zal.3, poz. 1). Zardwno ta pozycja, jak i inne publikowane wowczas artykuly i wystapienia
konferencyjne wzbudzaly zywe dyskusje i uznanie tych badaczy (m.in. prof. C. Robotycki,
L. Stomma), ktorzy dostrzegali wiedy konieczno$¢ zmiany paradygmatu funkcjonowania
polskiej etnografii.

W latach 90— tych znéw zmienila si¢ sytuacja etnologii w naszym kraju. W sensie
metodologicznym  idee  postmodernistyczne w  humanistyce  (poststrukturalizm)
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zakwestionowaly dominujagcg pozycje interpretacji strukturalnych (systemowych)
zwiazanych z linguistic turn, ale przede wszystkim zmienila si¢ diametralnie rzeczywistos$é
spoleczno — kulturowa w wyniku dynamicznie postgpujgcej transformacji ustrojowej. W tym
okresie prowadzilam sezonowe badania terenowe, postgpujace zmiany moglam wiec
obserwowac na réznych obszarach Polski (Kaszuby — okolice Bytowa, Podhale — okolice
Gliczarowa, czy tzw. ,Sciana wschodnia” — okolice Wiodawy). Pytania badawcze, takze
dotyczace kwestii estetycznych nalezalo przeformutowac. Zmienil sie sposob ujecia obszaru
badawezego z przedmiotowego (nastgpil rozpad nawet juz rudymentarnej kultury ludowej
w sensie rzeczywistym) na problemowy, a takze metodologia uprawiania dyscypliny, ktéra
okreslala antropologia refleksyjna. Pociggato to za sobg takze zmiany sposobu pisania
etnografii: wielogtosowos¢ dopuszczata do glosu takze badanych. Interesowaly mnie nie
tylko analizy tworzacej si¢ na nowo ikonosfery, zaréwno miejskiej jak i prowincjonalne;
(wspolczesna ikonosfera jest zjawiskiem plynnym, dynamicznym, gdzie ciggle konstruuja
si¢ nowe przedstawienia wizualne, majace wlasng estetyke i etyke obrazowania), ale takze
zmieniajaca si¢ sytuacja i status sztuki w coraz bardziej ,,plynnej” rzeczywistodci (w sensie
teoretycznym: zmiana paradygmatu sztuki w kulturze ponowoczesnej, a takze w sensie
praktycznym: tworcze inicjatywy i przedsigwziecia w jaki§ spos6b odnoszace sie do

wyzwarn zmieniajgcego sie szybko $wiata).

Wyniki badan nad ikonosfera w czasie zmian mialam okazje prezentowaé na
konferencjach migdzynarodowych (zwlaszcza polsko —stowenskich z 1993-5 r. i 1997 r.;
por. zal. 4, poz. 3), oraz w publikacjach (zal. 3, poz. 23, 25, 26, 27). Wazny dla mnie byl
udziat w ogélnopolskim projekcie badawczym z 2010 r. finansowanym przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, gdzie bylam ekspertem i koordynatorem fragmentu
badan (,,Sciana wschodnia™) prowadzonych na obszarze calej Polski. Dzigki temu miatam
wglad w zebrany material ikonograficzny z réznych rejonéw naszego kraju, co stanowilo
dobry material uzupelniajacy i poréwnawczy dla moich wlasnych badan. Projekt
podsumowala zbiorcza publikacja (I. Bukraba — Rylska, W.J. Burszta [red.], 2011), ktdrej
byltam wspolautorky (,,Teraz w kolekcji jest wszystko...” Gust i upodobania estetyczne
mieszkaricow polskich wsi i matych miast [z K. Piatkowskim], zob. zat. 3, poz. 30).

Natomiast jesli chodzi o problem sztuki w kulturze wspéiczesnej to mam §wiadomosé,
ze wobec zmian, ktore zaszly w $wiecie, obecna sztuka juz nie wyraza podstawowego w
kulturze uporzadkowania symbolicznego. Pozwala raczej nabra¢ dystansu do Swiata

(rzeczywistosci), stala si¢ wolna i bezcelowa. ,,Sztuka po korficu sztuki” utracita swoje
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dawniej mocne oparcie w zachodniocentrycznej podstawie odniesienia, akceptuje sie dzis jej
partykularny, czy lokalny punkt widzenia i takie afirmowane wartosci. W wymiarze
globalnym natomiast plynnie przechodzi z jednego $wiata w inny, znoszac odrebnosci,
ujawniajac czgsto swoj transkulturowy charakter (poruszam te kwestie m.in. w publikacjach:
zal. 3, poz. 28, 33, 37).

Interesowaly mnie takze artystyczne przedsigwzigcia i inicjatywy wywierajace wplyw
na lokalny czy nawet ponadlokalny wymiar kultury. Do takich nalezy np. artystyczna i
pozaartystyczna dzialalnod¢ artysty D. Milinskiego na Ziemi Jeleniogérskiej, ktérego
analizie tworczodci poswigcitam zwarta publikacje: Dariusza Miliriskiego wpinanie ksiezyca
(zal. 3, poz. 2), a jego dziatalnosci m.in. artykul: Ryzyko artysty. Miedzy parodiq demiurga a
dramatem PR (zal. 3, poz. 35).

Zainteresowania estetyka w kulturze znalazly wyraz w prowadzonych przeze mnie

zajeciach dydaktycznych: Antropologia sztuki, Teoria sztuki nieprofesjonalnej.

Studia nad wizualno$cig

We wiasnych badaniach nad wizualnoscig przyjmowatam za uzasadniona 0golna teze
o dominujacej roli visual culture w coraz bardziej zglobalizowanej kulturze wspétezesnej, w
ktérej mozna zaobserwowaé procesy dewaluacji czy przenoszenia znaczen w inne niz
dotychczas konteksty. To ze sfery wizualnej czerpig dzi§ ludzie wiekszos¢ informacji o
Swiecie i to zmienia ich postrzeganie rzeczywistodci i widzialnosci, a takze wplywa na
postrzeganie i doswiadczanie otaczajacego $wiata: obrazy ucielesniajg konkretne sposoby
widzenia. A wige kultura wizualna i rdzne sposoby widzenia sa w praktyce funkcjonalnie
powigzane: to, jak co$ jest postrzegane, co jest widziane, jakie nadaje si¢ temu znaczenie ma
swoje uwarunkowania w konkretnym kontekscie spoleczno kulturowym. Podsumowanie
teoretycznego myslenia na ten temat, zwlaszcza z perspektywy antropologicznej, daje w

pierwszym rozdziale ksigzki Estetyczne i etyczne aspekty wspéiczesnej antropologii.

Moje badania skupialy si¢ na kulturze obrazu i ikonosferze, ktére tworzyly dla ludzi
srodowisko wypelnione wyobrazeniami wizualnymi, bedacymi estetycznymi, a wiec

kulturowymi kontekstami ich egzystencji spofecznej, oraz na analizie tych wyobrazen i



otoczenia obrazowego, traktowanych suwerennie, ale rownoprawnie z analizg materialow
jezykowych - np. z wywiadow, tekstow prasowych czy artefaktéw materialnych.
Interesowaly mnie takze odniesienia do przeszlosci, np. wizualna strona systemow
totalitarnych analizowana w tekscie: Estetyka PRL — teksty wizualne i znaki w propagandzie
(zat. 3, poz. 38).

Aktywne wejscie antropologa w sfere wizualng uwazalam za mozliwe i pozadane,
dlatego podejmowatam konkretne dziatania w tym obszarze, majace charakter kreatywny,
artystyczny czy przyblizajacy wiedze o kulturze. Dobra egzemplifikacje tej kwestii stanowi
artysta Dariusz Milifiski i jego twérczo$¢. Kiedy w 1999 1. zaczely sie nim interesowaé
lodzkie galerie, zrealizowalam wyjazd badawczy do Plawnej, gdzie dokonalam
dokumentacji i przeprowadzitam z D. Miliniskim i osobami z jego otoczenia wielogodzinne
rozmowy, ktére byly kontymuowane w Lodzi. W 2000 r. przygotowalam scenariusz
wystawy malarskiej, ktérej koncepcja znalazla odzwierciedlenie w ukfadzie graficznym
wydanego rownolegle eseju wprowadzajacego do sztuki artysty — ., Wpinanie ksigzyca”.
Wernisaz odby! si¢ 14.06. tegoz roku, a towarzyszy! mu spektakl kierowanej przez artyste
Grupy Plastycznej Plawna 9 (laureatki wielu festiwali teatrow ulicznych, m.in. na Malcie w
Poznaniu). Scenariusz filmu, ktéry napisalam na prosbe rezysera Andrzeja Czuldy, nosit
tytut eseju, w jego warstwie konceptualnej odwotatam si¢ do metody biograficznej, jakze
czgsto wykorzystywanej w historii sztuki oraz do historii widowisk w kulturze europejskiej
— zwlaszcza $redniowiecznego karnawatu. Obserwowanie twoérczosci Mlilinskiego w
kolejnych latach zainspirowalo mnie do podjecia watku psychoanalitycznej interpretacii
jego sztuki, o czym pisatam juz w 2008 r. (zal. 3 , poz.35), a co sfinalizowatam w 2015 r.,
piszac kolejny scenariusz dla Wytwérni Filméw Oswiatowych, pod tytulem ,,Wielki ptak o
barwach tgczy”. Historia sztuki, jak i refleksja krytyczno - artystyczna, wychodzac z
przestanek kartezjanskich, w zasadzie ograniczaja pojecie ,,prawdy o twérczoéei” i jej
poznanie jedynie do tresci racjonalnych. Aby wnikna¢ w swoiste imaginarium Milifiskiego
— czlowieka obdarzonego wyobraznia, wykorzystujacego w swej twérczosei archetypiczne
symbole, a niespecjalnie zainteresowanego akademicka wiedza o sztuce - skorzystatam z
tez Gilberta Duranda, podlug ktorego wyobraZnia jest najbardziej tworcza silg, a symbol ma
ogromng warto$¢ poznawczg. Zatem antropologicznym credo scenariusza filmu byla teza, iz
swiat wyobrazei stanowi zrédto myslenia, a myslenic symboliczne i obrazowe jest

pierwotne i zawiera podstawowe dla kultury sensy.



Z przedsigwzig¢ majacych charakter publiczny i wykorzystujgcych wiedze o obrazie,
bylam autorka wizualnej strony kampanii politycznych (wybory prezydenta miasta),
scenariuszy kampanii reklamowych mody i analiz projektdw czy imprez — spektakli

organizowanych przy udziale studentow (festiwale nauki i techniki) (zal. 4, poz. 7).

Zagadnienia zwigzane 2z wizualnodcig pojawialy si¢ w moich zajeciach
dydaktycznych: Antropologia wizualna — obraz, przestrzen, kultura, Antropologia wizualna
(Fotografia i film. Zarys poetyki antropologicznej), Teoria i sztuka reklamy, Antropologia
polityki — estetyka w systemach totalitarnych, Moda i kultura, Wspdlczesne

wystawiennictwo.

Antropologia miasta — problemy rewitalizacji

To najnowszy obszar moich zainteresowan badawczych, rozwijanych od niedawna,
nakierowanych gléwnie na £.0dZ, miasto na przelomie ubiegltych wiekéw dynamicznie sic
rozwijajace, potem podupadie, obecnie poddawane roznym programom modernizacji,
renowacji, wreszcie w wizjach rozmaitych instytucji — rewitalizacji z uwzglednieniem
aspektu spolecznego. Czynnie uczestniczylam w sesjach naukowych, gdzie miatam okazje
zaprezentowa¢ wlasne opinie i refleksje na ten temat (zal. 4, p. 3), odbiegajace od schematu
urzedowej nadrzednosci ,tkanki urbanistyczno — architektonicznej”, wskazywatam na
istotng rol¢ pamigei kulturowej, miejskich narracji, aspiracji i potrzeb mieszkancéw oraz na
koniecznos¢ reaktywowania elementow kultury symbolicznej, niezbednych w aksjologii
miejsca i procesach identyfikowania si¢ z nim. Wskazywalam na tropy obecne w
postulatach  antropologéw codziennosci (Michel de Certeau), dotyczace tworczej
dzialalnosci mieszkancow i analizy ,formalnych struktur” powszednich praktyk. W 2016 r.
prowadzilam wsigpne badania terenowe na ten temat z udzialem studentoéw etnologii, ktdre
zamierzam kontynuowa¢ w bardziej wielotematyczne] postaci. Juz wczesniej
podejmowalam zagadnienia historii i studiow nad tozsamoscia Lodzi (zat. 3, po. 32; zat. 4,

p- 3.), teraz zyskujg one istotng warto$¢ w spolecznej praxis.



Osiagniecia zwiazane z dzialalnos$cia naukowa

Od 1 pazdziernika 1999 r. do 30 wrzesnia 2005 r. - przez dwie kadencje bylam z
wyboru czlonkiem Senatu Uniwersytetu Lodzkiego, a od 2001 r. do 2014 r. — czlonkiem
Senatu Wyzszej Szkoty Sztuki i Projektowania w Lodzi. Przez dwie kadencje pelnitam
funkcje w gremium Rady Wydzialu Filozoficzno — Historycznego UE..

Od poczatku wdrozenia systemu ECTS, bylam koordynatorem kierunkowym ECTS i
programu SOCRATES w Katedrze Etnologii, a potem Instytucie Etnologii i Antropologii
Kulturowej UL, a takze pracowalam w Komisji Wydzialowej ds. Ujednolicenia Zasad
Systemu ECTS w Uniwersytecie Lodzkim. W czasie penienia funkcji koordynatora
programu SOCRATES — ERASMUS, do réznych uczelni europejskich wyjechato ponad 70
studentéw etnologii. Przyjechali studenci z Hiszpanii, Brazylii, Butgarii.

W latach 80- tych ubieglego wieku pelnilam funkcje sekretarza ELédzkiego Oddzialu
Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego, a nastgpnie koordynatora praktyk terenowych w
KE UL i koordynatora wymiany wydawnictw naukowych w KE UL.

W listopadzie 2002 r. zostalam delegatem Uniwersytetu Lodzkiego na wybory do
Rady Giéwnej Szkolnictwa Wyzszego (obecnie Rada Gldwna Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego).

7 funkcji koordynatora kierunkowego ECTS i SOKRATESA/ERAZMUSA
zrezygnowatam kilka lat temu, koncentrujac si¢ na koordynowaniu pracy i sprawowaniu
opieki nad Studenckim Kotem Naukowym, ze szczegélnym uwzglednieniem pracy z
wybitnie zdolnymi studentami. W 2005 r. zostalam powotana przez dziekana na funkcje
petnomocnika do spraw promocji i reklamy Wydzialu Filozoficzno — Historycznego, a
nastgpnie koordynatora zespolu wydzialowego, skladajacego si¢ z reprezentantéw
wszystkich Kierunkéw; opracowatam dla Pana Rektora propozycje dzialan reklamowych i
harmonogram cyklicznych imprez wzmacniajacych marke Uczelni.

Zajmujgc si¢ dydaktyka, przyczynitam sie do wypromowania dwéch prac doktorskich
(zal. 4, p.l1), jedna z nich zostala nagrodzona II nagroda Europejskiego Centrum
Solidarnosci w 2010 r.. Wypromowalam ponad 30 magistrow w UL i WSSiP oraz 51 prac
licencjackich w UL (jedna nagrodzona) oraz kilkanascie w WSSiP. Bylam recenzentkg prac
dyplomowych i konsultantem naukowym w UL, WSSiP oraz WSHE w Lodzi.
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Za swoja dziatalno$¢ i prace akademicka otrzymywalam nagrody, w tym nagrode
Rektora UL stopnia drugiego za ksigzke, trzykrotnie nagrode za osiggnigcia dydaktyczno-
wychowawcze, zostalam uhonorowana Ziota Odznaka UL i wreszcie Medalem Edukacji

Narodowej.

Realizowatam rézne programy badawcze, ktore czgsto mialy charakter innowacyjny,
natomiast ich rezultaty prezentowalam podczas konferencji oraz w trakcie autorskich zaje¢ ze

studentami.

Waznym dla mnie projektem byfa weryfikacja idei etnosztuki (zal. 3 p.1), dla ktérej
egzemplifikacje stanowila sztuka ludowa i twércy ludowi okolic Sieradza. Kilkuletnie
badania mialy charakter indywidualnych kwerend, jak i dziatan zespolowych (1986 -87), na
ich potrzeby Katedra Etnologii UL po raz pierwszy zaopatrzyla badaczy w dyktafony i
aparaty fotograficzne. Grupa badawcza zlozona ze studentow etnografii byla przeze mnie
przygotowywana przez rok podczas zaje¢ ze sztuki ludowej do podjgcia dziatann w ramach
okreslonej opcji teoretyczno — metodologicznej: semiotyki strukturalnej, takich procedur

badawczych woéwcezas nie stosowano w praktyce.

Nastepny istotny projekt badawczy odnosil si¢ do kwestii transformacji systemu
politycznego oraz ikonosfery i mial odpowiedzie¢ na pytania o sensy ,glebokiej
rzeczywistosci” odczytywane przede wszystkim z materialngj warstwy kulturowych
artefaktéw. Byly to wieloletnie badania terenowe prowadzone naprzemiennie we Wlodawice,
Bytowie i Gliczarowie. Cze$¢ projektu zrealizowatam w ramach migdzynarodowego
programu z Uniwersytetem E. Kardelija w Lublanie ,.Cultural Processes and Transformations
in Transition of the Central and Eastern European Post — Communist Countries, a nastgpnie
wziglam udzial w projekcie w ramach umowy migdzyrzagdowej: polsko — stowenskiej ( UL
reprezentowal Wydzial Filozoficzno — Historyczny i Wydziat Nauk o Wychowaniu) - ,,Use
and Misuse of Tradition”. Moja cz¢$¢ badan dotyczyla problemu: ,,Reklama wobec aksjologii
fultury i stylu zycia”. Kontynuowalam te problematyke biorac udzial w waznym
przedsiewzigciu badawczym: ,,Stan i zréznicowanie kultury wsi i matych miast w Polsce”,
czyli w badaniach obejmujacych obszar calej Polski. Kierowatam i koordynowatam dziatania
zespolu Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej UL, kiory zrealizowal badania na

_$cianie wschodniej”, a pozniej jako ekspert stalam si¢ wspoltautorka raportu (zal. 4, p. 4).
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Kolejna idea antropologiczna, ktéra mnie zainteresowata staly si¢ kulturowe habitusy
plci. Stad powstal projekt badan, dotyczacych kulturowego statusu kobiet, ich potencjatu
kreacji swiata codziennej egzystencji, wreszcie kontekstéw gender, realizowany przez kilka

lat na Warmii oraz w Lodzi (zal. 4, p. 4).

Szczegblne znaczenie mial dla mnie kolejny innowacyjny projekt badawczy,
zrealizowany przeze mnie w ciggu kilku miesiecy 2014 r.: "Infrastruktura kulturalna i
Jormudy dziatania urzedu pracy w nowej sytuacji kulturowej wobec stanu swiadomosci i
praktyk osob bezrobotnych". Badania zostaly podj¢te w ramach programu ,,Kapitat Ludzki.
Narodowa Strategia Spdjnosci”, prowadzonego przez Wyzsza Szkole Europejska im. Ks.
Jozefa Tischnera, a opis ich przeprowadzenia oraz rezultatow, znalazt odzwierciedlenie w

przedlozonej ksigzce.

Inng kategorig badan, ktore traktuje z duza estyma, sg badania zamawiane przez rézne
instytucje administracji i samorzadu — wazne spolecznie i majace potencjat przekladalnoéci na
konkretng praxis. Bylam kierownikiem projektu w ramach dzialalnosci grupy badawczej
~otacja Antropologia™ ,Analiza potencjalu wojewddztwa Mazowieckiego pod katem
obszarow tematycznych z kregu kultury ludowej obejmujacych rekodzielo, kulinaria, muzyke,
taniec, architekture wiejska”, zleconego przez Mazowiecki Urzad Marszatkowski, co
umozliwilo stworzenie bazy danych do realizacji projektu ,,Mazowiecki szlak tradycji”. Takze
na zamoOwienie Regionalnego Obserwatorium Terytorialnego Wojewodztwa Lodzkiego,
dzialajgcego w strukturach Biura Planowania Przestrzennego Wojewodztwa Lddzkiego w
Lodzi — kierowalam grupa badawcza realizujaca fragment badan w zakresie , Ksztattowanie
powigzafi funkcjonalnych obszaréw metropolitalnych Lodzi i Warszawy(zal. 4, p. 4).

W ostatnich latach bylam uczestnikiem, wykonawca i moderatorem kilku grantéw:

- grant Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego: ,,Stan i zréznicowanie kultury wsi i
matych miast w Polsce”, 2010 — kier. prof. W. J. Burszta, prof. I. Bukraba — Rylska. Bylam
ekspertem ministerialnym i koordynatorem badan terenowych oraz wspélautorkg (z K.
Pigtkowskim) tekstu raportu dotyczacego gustu i upodobari estetycznych mieszkancow
polskiej prowincji. Publikacja [w:] Stan i zréznicowanie kultury wsi i mafych miast w Polsce,

red. 1. Bukraba - Rylska, W.J. Burszta, Warszawa 2011, s.271- 315.



- grant Min. Szkolnictwa Wyzszego: ,.Style zZycia w PRL”, 2008-2010 — kier. prof. Cz.
Robotycki. Zakres mojego uczestnictwa: estetyka PRL. Publikacja w: "Konteksty. Polska
Sztuka Ludowa", 2011, nr 1);

- grant Wyzszej Szkoly Europejskiej im. ks. J6zefa Tischnera w Krakowie, po ukonczeniu
programu szkoleniowego ,BRing. Nauki spoleczne dla gospodarki”, na realizacje
innowacyjnego projektu badawczego, ktorego bylam kierownikiem i wykonawea:
“"Infrastruktura kulturalna i formuly dziatania urzedu pracy w nowej sytuacji kulturowej
wobec stanu Swiadomosci i prakiyk 0séb bezrobotnych', 2014 rok. Publikacje: (zal. 3, poz. 3,
41, 46).
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