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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Katarzyny Lidii Babulewicz pt.
Muzykha @ radsieckich filmach animowanyeh dla dzieci
ayprodukowanveh @ latach 1933-1953.
napisanej w Instytucie Muzykologii Uniwersyletu Jagiellonskiego
pod kierunkiem prof. dr hab. Magdaleny Dziadek (Krakow 2023)

Problematyka okreslona w tylule vozprawy doklorskiej mer Katarzyny Lidii Babulewicz
jesl niewglpliwie inleresujaca i - zwlaszeza 7 polskiej perspeklywy - bardzo slabo rozpoznana. Jej
opracowanie wymaga wyjscia poza waskie ramy specjalnosci muzykologicznej w strone takiego
ujecia, kidre wymaga rozszerzonych kompetencji - m.in. filmoznawcezych. kulluroznawezych,
politologicznych czy lez zwigzanych z wiedzg na lemat szczegélnych wlasnosel sztuki, ktdrej
odhiorcami majg hy¢ dzieci. Juz na wsiepie doceniam zatem odwage Doktorantki, ktdra
zdecydowala sie podja¢ tak zloZony, obszerny i wymagajgey dojrzatej interpretacji problem.
Z jakim skutkiem - ocenie ponizej.

Przedlozona dysertacja imponuje swymi rozmiarami. Na 561 stronach mieszczg sie w niej
trzy gtowne rozdzialy (rozdzial 1 - Lata 30. X'\ wicku — dekada prekursorde, s. 34-215, rozdzial 11 -
W czasic wojenncj zazicruchy, s. 216-332, rozdzial 11t - Late powojenne. s. 333-300) okolone dosé
obszernym VWsighem (s.1-33) 1 Podsumozaniom (s. 501-327) oraz uzupemione o hibliografie,
filmografie w dwoch wersjach (w ukladzie alfabetycznvm oraz chronologiczno-alfabetycznym)
oraz trzy spisy: pierwszy dolyezy kompozytorow muzyki do animacji, a pozostate wy korzystanych
przykladow nutowych (35 pozycji) oraz tabel i wykresow. Kolejne rozdzialy, a takze skladajyce sie
na rozprawe [ragmenty wprowadzajacy i podsumowujacy podzielone sa na mniejsze sekcje, co
mozna uznac za rozwigzanic umolywowane nie tylko duzy ohjetoseiy rozprawy, lecz rowniez
potrzeby ukazania czylelnikowi juZ na poziomice spisu tresci ogdlnezo zamystu jej wewnetrznego

uporzadkowania. Zabieg taki do$¢ dobrze spelnia swojy funkeje, pomimo ze Autorka jednoczesnie

! Na marginesie: w pracy widnieje tylko jeden wykres, opatrzony nagliwhiem Procentory ud=icd gldwnyeh ogiia scieski
dZwighowef JShradzionego Stotica”, ale nie sy na nim widoezne oznaczenia procentowe; daje sie zalem, ze rownie
dobrze dane le moglyby by & przedstawione w formie Labeli, jak w praypadhu Vyslizego Fiedora.
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grezyenowala z wyszezegélnienia numerdw slron rozpoczynajacych najmniejsze jednostki
konstrukey jne swej pracy. Jej struktura i ukdad nie budza zalem islotnych zastrzezen.

W Wslepic znajdujemy wszystkie poirzebne w iakim miejscu rozprawy naukowej
clementy, awice uzasadnicnie podjgcia lematu, jego zakres. cele pracy, stan hadan,
charakieryslyke materialow i zrédel badawezych, metodyke badan i opis procedury hadawczej,
atakie charaklerystyke zawarloci poszezegolnyeh rozdziatéw. Praca dotyezy - jak jasno
deklaruje Autorka - .radzieckich filméw animowanych dla dzieci, ktore powstaly micdzy 1933
i 1933 rokiem” (s. 4). Motywacja do podjecia lematu jest za$ .ogromny wplyw, jaki wywarla
animacja dziecieca na mentalno$é radzieckich i rosyjskich odhiorcéw nie tylko w omawianym
wpracy okresie, ale i w kolejnych dekadach, zaslugujac wpelmi na miano [enomenu
kullurowego™ (s. 5. Ow fenomen radzieckich .multikow™ inlercsuje Doktorantke jednak przede
wszystkim z innego powodu - zamierzeniem jest siworzenic monografii, kidra obejmie pelny
zakres problemdw rozpigbieh miedzy konickstami pozamuzycznymi (np. historycznymi,
politveznymi, spoleczno-kulturowymi) a muzykologicznymi (analiza muzyki w relacii do
pozoslalych mediow) (s. 7).

Swe cele hadaweze uszezegdlowila Doklorantka w kolejnych sekejach rozprawy. Posrod
nich ta zatvtulowana Daty graniczne rozeaZain, speevfika okresu wybranego do badit (s, 23-13)
wydaje sie szezegdlnic istolna ze wzgledu na podkreslenie, Ze chodzi o specyficzny okres
historyezny, podwdjnie niejako zakorzeniajacy radzieckie animacje: « jednej sirony w lacznosci
ze sztuka zachodniy”, a z drugiej - ze sztuka ,nowego paristwa socjalistycznego®. Nie tylko jednak
zlozonos¢ problemalyki badawezej $wiadezy o Lym. jak ambilnej miary zadanic postawila sobic
mer Babulewicz. Problemdw, kiore miala do rozslrzygniecia jest znacznie wiecej, gdyz nawet
definicja filmu dla dzicci® nie jest jednoznaczna, co sklonilo Doktorantke do podej$cia
Lelastycznego™, wynikajacego z decyzji wlasnych i konsekwentnego analizowania takze takich
tresci filmow. ktére mogy hyé uchwytne jedynie dla doroslych odbiorcéw (zoh. s. n). Nie hez
znaczenia jest tez fakl, ze mer Babulewicz zadajac sobie lrud przeanalizowania obecnego stanu
wiedzy zaréwno na temat ogélnie pojelej muzyki w filmach animowanych, jak i animacji
radzieckiej ze szczegdlnym uwzglednicniem jej aspekldw muzyeznych (sekeje: Stan badarn nad
musvkq @ filmach animoeanych, s. 1-16 oraz Problemalyka animacji radzieckicf i lowarzyszqccj jej
muzyki & pismiennicticic radzicckim rosyjskim i zachodnim, s. 16-21) doszla do wniosku, ze muzyka

w takich publikacjach omawiana jest rzadko i w ograniczonym zakresie.
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Majac Lo wszystko na uwadze przyznaé lrzeba, Ze decyzje podjele przez Doktorantke
i majgce wplyw na kszlall meryloryezny pracy Jbronia si¢”, choé nie bez kilku watpliwosci.
Pierwsza z nich dotyezy podslawy Zrddlowej recenzowanej pracy. W odpowiedniej sekcji (s. 22~
23) czylamy, ze Doklorantka zebrala na polrzeby rozprawy 93 [ilmy z lal 1933-1953. Niestety, nie
wskazala jasno na jakim kanale/kanalach YouTube sa one zamieszczone i kto je dystrybuuje.
Audiowizualne materialy Zrodlowe nie zostaly ez dokladnie oznaczone w sekeji pl. Filmografia -
jak juz wspomniano, znajdziemy tu tylko daly oraz spisy tytuléw i autorow filmoéw, kidre zostaly
zanalizowane (s. 546-554). Czvitelnik moze, rzecz jasna, probowaé te filmy zlokalizowac
samodzicinie, na podstawie adresdw url podanych w przypisach. Gdy w koncu dojdzie do
wniosku, ze chodzi nade wszystko o kanal Kiaccura cosemckoco xuno (ofiuyua.ieHutit Eaua.)
i plavliste Msmun iraynonnsid, 1o jednak okazuje sie, Ze cze$é linkow jest nieaktywna albo
odsyla do ylulu majgcego stalus filmu prywatnego/niedostepnego®. Jeszeze wigeej zamieszania
w kwestiach Zradlowyeh powoduje wzmianka, Ze niekiedy kopie dziel uznanych za zaginione lub
zapomnianych .odnajduja sie” w rosyjskich archiwach filmowych, gdyZz nie wiadomo, ktore
archiwa Doklorantka ma na mysli. Czyv tylko Sojuzmultifilmu? Poniewaz nie powoluje si¢ Ona
takZze na jaka$ konkreina haze danych nic mozna zwerylikowaé czy rzeczywiscie zchrala
JZdecydowang wiekszos¢ dostepnych [ilmdw™ (s. 23) z lat 30. i wojennych, nie wiadomo lezZ jaki
odsetek posrod animacji wyprodukowanych po wojnie stanowi dokonany przez Doktorantke

wyhér. Dos¢ istotne to kwestie, ho przeciez radzieckich .multikéw” mozna szuka¢ w wielu
miejscach, np. w funkcjonujacej przy finansowym wsparciu Federalnego Urzedu ds. Prasy
i Komunikacji Masowej Rosji hazic liltps: animator.ru, a na podslawic uzyskanych wynikow

konstruowa¢ rdZnego rodzaju  zestawienia, analogiczne choéby do  zamieszczonego

informacyjne maja ponadto wplyw na odbidr zaprezenlowanych w dalszym toku rozprawy analiz,
o czym jeszcze bedzie mowa,

Inna moja uwaga dotyvezy kweslii melodologicznych. Wprawdzie slosowna sekeja
rozprawy (Melody badaii muzvki filmowej, s. 26-29) pozwala przekonaé sig o szerokiej wiedzy

Doklorantki na temat dostepnych mozliwosei badania rozhrzmiewajgcej z ckranu muzyki, lecz

T Np. htps: awvwwyoutube.comewateh? SDD-odvVkSs. Dl www yoolube.conr watchs -2 gRulPRBOEL 343

przy probie dostepu 10.06.2023,
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deklaracja, ze najwicksza przydatnodeia do celéw pracy wykazuje sie zmodylikowana .analiza
intermedialna dzicla filmowego", ktora pada podezas .prezentacjii melody wlasnej” (s. 29-31)
zdaje mi sic uargumentowana nie do$é¢ jasno. Przede wszysikim dlatego, Ze niewystarczajgco
wyjasnione zostaly zaloZenia owej .analizy intermedialnej”, o kidrej wiedze zaczerpnela
Doktorantka - jak wskazuja praypisy - z prac M. Wasilewskiej-Chmury? i Larsa Ellestroma*.
Rozumiem zalem. ze zadaniem, jakie sohie postawila mgr Katarzyna Babulewicz jest
wycksponowanie funkeji [abularnych i obrazowych m.n. motywow folklorystycznych
i religijnych, .elementéw moralnosci rosyjskiego ludu”, ,odrebnosei kullur azjatyckich narodow
wehodzacych w sklad ZSRR". a lakZe prze$ledzenie procesu lransformacji .tradycyjnych
molywéw kulturowyeh” podyvktowanej celami ideologicznymi, lecz nie jest dla mnie jasne,
wijakim zakresie kweslie le wigZa sie z zadeklarowana modylikacja przyjetego podejscia
intermedialnego (zob. s. 29-30). Bowiem w dalszym loku rozprawy Autorka w ogéle nie powraca
do pojec, kidre wyszezegolnita np. w konlekscie teorii Elleslréma (np. ,modalnoscei™ (nodality)
mediow - rozpatrvwanvch przez lego autora wwymiarze materialnym, sensorycznym,
czasaprzestrzennym i semiotyeznym - oraz relacji miedzy nimi). Gdy dodamy do tego zapowiedZ
stosowania - jako .rdwnorzednej metody™ - Ltradycyjnej analizy muzykologicznej”, ktora
rozumic  Doktorantka jako analize elementéw  muzyeznych, Srodkow  techniczno-
kompozyvtorskich i formy jako calosci .rzadzacej sie wlasnymi muzycznymi prawami® (w.),
sytuacja jeszcze bardziej sie konmplikuje. Istnieje howiem zagrozenie, ze owa  tradycyjna™ analiza
stanie sie - w konlekscie analizy narracji i cbrazu dokonanej na podstawie kategorii ukutych na
gruncic oddziclnej od muzykologii specjalnosdei badawcezej - cialem obcym™. Jednak, z korzysciy
dla rozprawy, nic takiego sie nie dzieje, gdyz zawarte w trzecim rozdziale analizy, nazywane
+opisami” sa de facto .iradycyvine” w zakresic wszystkich swych, a nie tvlko stricte muzyeznych,
aspektow. Deklaracje metodologiczne sformulowane zostaly zatem - takie odnosze wrazenie - na
wyrost. Nie jest jednak wykluczone, Ze w realizacji zadan postawionych przez Doktorantke
hardziej efektywne okazaloby sie wykorzystanie innych, niewspomnianych w dysertacji metod

{z przyzwoleniem na ich modyiikacje). Na przyvklad wykorzyslujacej pojecie melafory koncepcji

Y Sloeeo, obraz { muzyka & intermediahivm Inhoratoriun ngmara Bergmana, Studia Litteraria Universitatis lagelonicae
Cracoviensis™ zo20, £ 15, 7. 3.
s Inlroduction. w: Media Borders, Multinediality and Intermediality, ved. L. Ellestrém Londoen 2010,
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Nicholasa Cooka’ albo ez zaproponowanej przez Emilio Audissino metody Fifm. Music Analysis®,
wedle kiérej muzyke pozostajgcy w inlerakeji zinnymi elementami filmu trakluje sie jako
komponent audiowizualnej fuzji. Metody (e nie sa wprawdzic specyliczne dla dziela filmowego
opartego na lechnice animacji. jednak majac na wzgledzie [akt, Ze nic istnieje powszechnie
przyjety slandard analizy Sciezek muzycznych wlakich filmach, z pewnoscig warto byloby
rozwazyé ich przydatnos¢ w kontekécie badania sposobow, w jakie muzyka wspoltworzy
znaczenia w radzieckich ,multikach”.

Mimo #e mer Katarzyna Babulewicz ze wskazanych mozliwosci nie skorzystala
zaprezentowane w Lrzech rozdzialach .opisy” filmdw posiadaja szereg walordw, o ktorych nie
omieszkam wspomnie¢. Najpierw jednak zauwaze, Ze budowa wewnetrzna owych rozdzialow
analitveznych recenzowanej dyserlacji sprzyja spojnosci wywodu, poniewaz kazdorazowo
Doktorantka poprzedza ,opisy” podrozdzialami o charakterze wprowadzajacym, zatytulowanymi
Informacje @stepne. W lakich sckcjach skumulowane sg zwykle crudycyjne omowienia
historycznego,  instylucjonalnego,  ideologicznego,  spoleczno-politycznego, a  lakie
technologicznezo tla dla wyréznionych w dziejach radzieckiej animacji dziecigcej okresow.
Doklorantka polemizuje tu tez z ulrwalonymi w literalurze przekonaniami i formuluje lokalne
hipotezy, do ktérych werylikacji dazy w dalszym Loku rozdzialow. Dla Rozdziafy II kluczowe jesl
na przykiad podwazenic opinii, e w okresie wojny produkcja filméw animowanych niemal
catkiem zamarla, albo tez, ze produkcje te sluzyly nade wszystko celom ideologicznym. W zamian
Doklorantka stwierdza, ze powslale w latach wojny animacje w ogole nie odnosza si¢ do wojennej
rzeczywistodel itakiciz lematyki oraz slawia hipotezg, ze «mogla to by¢ konsckwencja obranej
przez tworcow postawy splendid isolalion, mozliwej do piclegnowania w warunkach sztucznego
raju, jakim byly oérodki pracy twérezej ulokowane z dala od frontu” (s. 223). W samej muzyce
obserwuje natomiast kontvnuacje lendencji przedwojennych z pewnym przesunigciem akcentow.
Podobienistwo produkeji przed- i wojennych prowokuje Doklorantke do laczenia pewnych
tytuldw w pary, ze wzgledu na - jak pisze - losamo$¢ podstawy tresciowej lub obecnosé
podobnych inspiracii stylistycznych igatunkowych” (s. 225). Z kolei za moment przelomowy

w dziejach radzieckiej animacji uznaje Dokiorantka rok 1945 zaréwno ze wzgledu na przemiany

3 Nicholas Cook, Analvsing Musical Multimedia, Oxford 1998,
o Emilio Audissino, Film Music Analysis. A Film Studies Approach, Palgrave Macmilian zo17.
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spoleczno-polityezne, jak i technologiczne. fnformacje wstepine przyporzadkowane do Rezdzialu
[T rozprawy zawieraja zatem dyskusje obvdwu tych kweslii, cho¢ z naciskiem na naraslajgca
presie socrealizmu (wraz z walky zkosmopolityzmem iformalizmem w sztuce) oraz jej
konsekwencje w kszlalcie wizualnym i muzy cznym filméw animowanych. Jednoczesnic Autorka
anéw zauwaza bliskic podobienistwo pewnych stosowanych w tym okresie Srodkéw muzycznych
w stosunku do filmdw zokresdw poprzednich, posrod .nowodei stylistycznych™ wskazujac
jedynic wiekszy niz wezesniej udzial idiomu muzyki dziecigce]” oraz nawiazan
intertekstualnych.

Rozd=iaf I posiada dodatkowo sckeje zalylulowana Poglady przedwojennych radzieckich
kompozyiorde na nuuzyke fimozq (s. 51-80), w kiorej zreferowane zostaly najwainiejsze problemy,
jakie stawiali sobie do rozstrzveniecia leoretyey i krytycy radzicckiego kina. Trzeba zauwazy¢, Ze
Doktorantka nawiazuje tu zaréwno do relleksji z czaséw kina niemego, jak i z lat 50. ~ nie sa to
wiec bynajmniej, jak elosi tytul podrozdziatu, poglady twércow .przedwojennych”. Maja jednak
wazne znaczenie, gdvz - jak wyjasnia mgr Babulewicz - znajdujy swoje odzwierciedlenie
w filmach (s. 79). 1 rzeczywiscie - do kategorii problemowych wyréznionych posréd pogladow
twéredw, czyli np. ich stosunku do zachodniego dorobku artystycznego w zakresic animacji
(zwlaszcza Disneya), relacji muzyczno-obrazowych, zwigzkéw muzyki filmowej z operowg
i leatralna, zagadnien zwiazanych z obsada, sposobem trakiowania tematow przewodnich czy
muzyczna konstrukcia i funkcjami czolowki, odnosi si¢ Doktorantka konsekwentnie
w przedslawionych analizach.

Poszezegblne zblizenia do (ilmdw  uwzgledniaja, procz samej muzyki i dzwicku,
przedsiawienic fabuly, omodwicnia aspeklow wizualnych, sylwetek kompozytordw, alakze
konleksléw pozwalajacych uwypukli¢ .atmosiere czasu™, w klorym dany film powstal (s. 31). Jezeli
trzeba Doktorantka nie unika odniesienl do warstwy tekslowej filmu, a zwlaszeza wykonywanych
w nim piosenek, dokonuje autorskich transkiypeji waznych lemalow i motywéw muzyeznych.
Poszczegdlne analizy wlasnosei, formy i sposobu [unkcjonowania muzyki oraz diwigku
w konlekscie wizualnej strony filmu (rzeba uzna¢ za udane. przeprowadzone sprawnie
i w atrakeviny dla czvlelnika sposdb. Sposirzezenia Doktorantki bywaja na Lyle sugestywne, ze
nickiedy podczas ich lektury mozna niemal .uslysze¢” muzyke i .zobaczyé” obraz. Gorzej, gdy
cheemy rzeczywiscie podazyé tropem tych analiz, bowiem nie ma w nich zasadniczo zadnych

odniesient do chronemetrazu filmu. co nie ulatwia wervlikacji dokonanych obserwacji. Wyjatek

6
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wiym zakresie czyni mgr Babulewicz jedynie dla Afvslizego Fiodora, przedstawiajac
w odpowiedniej sekeji swej pracy labele ukazujaca porzadek kolejnych scen w relacji do czterech
rodzajow zastosowanej muzyki (s. 196-197).

Nawet jesli podkreslam, Ze Doklorantka muzyki slucha bardzo uwaznie, (o musze tez
dodaé, ze niekiedy jej obserwacje nie sg Lralne. Przykladem niech bedzie Skradzione storice (1944),
kidra Lo animacje mgr Babulewicz lakZe w pewien sposob wyréznia, odnoszac sie precyzyjnie do
czasu trwania S$ciezki dZzwickowej oraz obecnosci w niej .ogniwa neoklasycznego”
i ,neoromantyeznego”. Po obejrzeniu [ilmu moge bowiem stwierdzié, Ze pierwsze z ogniw wraz
czoléwka filmu brzmi jak .niby pastisz® nie tyle wwyniku poshigiwania si¢ ,pseudo-cytatami
przypominajacymi np. wslepy do wielkich form, zakonczenia ekspozycji. burzliwe progresje
iinne zabiegi z przetworzen" oraz uzvciu .ilustracyjnos[ci] rodem z klasycyzmu, a nawet
wezesniejszych epok® (s. 323), ile dlaiego, Ze wykorzystuje molywy z 1 czesci znanej szeroko
Kindersymphonic  (Cassatio ex G) Leopolda Mozarta, 7 kolei obecne w .ogniwie
neoromantycznym”, w scenie starcia krokodyla z niedzwiedziem, brzmienia rozpoznane jako
.echo heethovenowskie” sy wrecz cvtatami z IV czeSci (Gewitter und Sturm) VI Symfonii
Beethovena, zwanej ,pasloralng”. Nie ukrywam zdziwienia, Ze Doklorantka tych odniesien wprost
nie zidentyfikowala. Na szczedcie poprawnie rozpoznala szereg innych.

Uporzadkowania analizowany ch filmow dokonano na podstawie wyodrebnienia ich o$miu
kategorii zaleznych od tresci oraz konwencji prezentacji (hisloryeznej, egzotycznej lub
wspolczesnej) dodajac do lego . filmy majgce za temal muzyke” oraz .propagandowe™ (s. 32) ze
wzgledu na ich odrebna speeylike. Zarowno motywacje, jak 1 decyzje Autorki w tym zakresie
mozna uznaé¢ za przekonujace, zwlaszeza, ze Ona sama dobrze zdaje sobie sprawe z lego, zZe
umieszczenie danego filmu w okreslonej .przegrodee™ nie jesl rozstrzygnieciem niepodwazalnym
(.Rozpatrywane przyklady filmowe pasujy niejednokrotnie do dwoch Iub kilku kategorii®, zob.
jw.).

Juz pierwszy z segmenlow pracy dotyezacsch filmow powstalych w  pierwszym
zwyodrebnionych przez Doklorantke okresow (Ludoze bajki narodow ZSRR zrealizowane
@ konwencfi historvesnef, s. 81-103) przynosi modelowy przykiad takiego lrybu postepowania
badawczego. Zwrdcil on moja uwage z innego jednak powodu. By umotywowac sieganic przez
autordw filmdw po taka temaiyke korzysta tu howiem Doktorantka z pojecia narodnosti, kiore ~
jak pisze - .w filozolii rosyiskiej oznacza zarowno naréd jak i lud® (s. 84). W islocie jednak moze
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oznacza¢ co najwyzej .narodowo$¢” lub/i Judowosé™ - awynika to juz z przywolanego przez
samg Doktorantke cylalu z pracy Andrzeja Walickiego, Szkoda przy tvm. Ze mgr Babulewicz
skoncentrowala sie bardziej na NIX-wiecznej genezie narednosti, a nie na jej lraktowaniu w XX
stuleciu, co wyjasniloby, dlaczego pojecie zoslalo przywrocone .do dyskursu o nowej sztuce
radzieckiej” (s. 85) i znalazlo swoje trwale miejsce w triadycznej formule stalinizmu (idicjnost’,
bartijnost’, narodnost’) jako kalegoria eslelyczno-ideologiczna. Proponowalabym w tym zakresie
chochy siegniecie do prac Andrzeja de Lazariego, kiory dowodzi m.in., Ze pojecie narodnosti -
whrew powszechnym praktykom - nalezatoby Uumaczy¢ jako .narodowosé™, a z Judowoscia” nie
ma ono wiele wspélnego®. Warto by bylo lakze mocniej podkresli¢ takie rozumienia narodnosti,
klore wiaza jg z wyrazaniem oczekiwan i woli calego spoleczenstwa w zrozumialy sposéh?, a nie
tylko z odniesieniami do folkloru i tematyki wiejskiej.

Ciekawym aspekiem rozprawy mgr Katarzyny Babulewicz jesl préba zbadania
wspdlczesnej recepcji radzieckich ,multikéw” z lat 1933-1953 na podstawie komentarzy i opinii
internautow. zamieszczonych gléwnie w serwisie YouTube, ale tez na innych forach., Te -
zasadniczo rosyjskojezyczne - reakcje shuzq Doklorantce jako argumenty na rzecz przedstawienia
radzieckiej animacji jako fenomenu kulturowego o zadziwiajacej sile oddzialywania. Trzeba
jednak zwroci¢ uwage na dwie kwestie. Po pierwsze na wpisy dokonane przez - jak twierdzi
Doklorantka - przedslawicieli ,starszego pokolenia, ktére filmy ogladalo w dziecifistwie, a wiec
w epace ich powstania” (s. 32). Nie bardzo howiem mozliwe, by filmy komentowali ci, kiérych
dziecinstwo przypadlo na lala 30. i jo. - méwiliby$my wledy o pokoleniu dzisicjszych 8o-90-
latkéw; takie glosy oddajg raczej internauci mlodsi, kldrzy wskazane . mulliki” vgladali - za
posredniclwem lelewizji - znacznie pdZnicj, choé weiaz w czasach istnienia ZSRR.

Po wiore Lrzeba zauwaZy¢, ze wspomniane przez Doktorantke w rozdziale wstepnym
przedmioly ,kullu" majace wplyw na .mentalno$é radzieckich irosyjskich odbiorcéw™ (s. 3)

iuznane w kregu miedzynarodowym pochodzy z poZniejszego okresu w dziejach radzieckiej

* A Walicki, Whrpgn konserecalyanef wlopii. Struktura i preemiany rosyjskicgo slowianofilstea. Warszana 1964,

# Np. A, de Lazari, flapoduocms, w: Mentahosé rosyjska. Stowenik, opracowal i zredagowal Andrzej de Lazari 7 pomocg
AMariana Brody, Jerzego Farymy, Wandy Radolinskiej i ks. Abp Szymona Romariczuka, Katowice 1995, s. 58, on-line:
hlips: dspace.anidody.pl smlui bitsbre: ; mlalnosew2orosy isha.pdUPspaguence 1&isAllowed
dostep 21,07.2023.

? Zob. np. Leondd Heller, 4 Warld of Prettiness: socialisé Realivi and Hs Aesthetic ¢ wlegorics. w: Socialist Realism zithout
Shores, red, Thomas Lalusen, Evgens Dobrenko, New York 007, s, 33
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animacji - w wiekszosci powstaly w latach 70. ubieglezo stulecia, a zatem w zupelnie juz innych
warunkach spoleczno-politycznych, inny jest lez kszlall slylistyezny i podslawy estetyczne
stworzonej do nich muzyki. Ponadto wnioskowanie o nosnosci czy popularnosci danego filmu
na podstawie aktywnosci inlernautéw (.ponad dwiescie” wpiséw pod Zaginionyn pismen (19.45)
na kanale Coscmcrue divinyust  Runo CCCP uznaje Autorka za dowod .moéwigcy sam za siebie”,
zoh. s. 202} jesl dyvskusyine. Zwlaszeza, gdy wziad pod uwage fakt, Ze komentarze bywaja przez
dystrybutorow wylaczane, a le, kiore Doklorantka analizuje pochodza czasem z wigeej niz
jednego Zrodia. Zreszta, gdyvby le liczby pordwnaé z liczbami wpiséw znalezionych pod szeroko
rozpowszechnianymi w sieci prezentacjami Czeburaszki, Krokodyia Gieny czy Feivka ae mgle,
zapewne okazalaby sie stosunkowo niewielkie. Wplyw mentalny i kulturowy animacji dziecigcych
z okresu stalinizmu na odbiorcow rosyjskojezycznyeh wydaje si¢ zalem bardziej ograniczony niz
sklonna jest zakladaé Doktorantka.

W tym miejscu warlo lakze podkreslic, Ze opracowanie owych internetowych
dokumentow recepeji wymagalo od Doklorantki bieglej znajomodei jezyka rosyjskiego
i umiejetnosci translatorskich, podobnie jak zapoznanie sic z szeregiem wykorzystanych w pracy
ksigzek, artykutow i tekslow Zrodiowyeh (w tym lekstow piosenck), co dokumentuja dosc licznie
pojawiajgce sie cytaty podane w przekladzie i w brzmieniu oryeginalnym. Choé mozna dyskutowaé
z nieklorymi sformulowaniami, thumaczenia le sa z reguly klarowne. Cala strona jezykowa
rozprawy zashuguje zreszla na pozylywna ocene. mimo iz styl pisania Autorki nie jest pozbawiony
niezrecznosci. Nie utrudniajg one jednak w istotnym stopniu zrozumienia tresci wywodu.

Podsumowanic rozprawy mgr Kalarzyny Babulewicz zawiera rozbudowane wnioski
szcezegOlowe  z przeprowadzonych badan  wyvartyvkulowane w  porzadku odpowiadajacym
zasadniczym trzem cze$ciom rozprawy. Doklorantka podkresla podobiensiwa w zakresie tresci
oraz rozwigzan plastyvezno-muzyeznych i dramaturgicznveh filmow, z jednoczesnym wskazaniem
na dekadowe - zgodne z .atmosfera czasu” - roznicowanic sposohu podejscia do animacji
dzieciecej {zoh. s. 501). Z czysto muzykologicznego punktu widzenia najistolniejsza wydaje sie
dokonana tu rekapitulacja zagadnien zwigzanych z konstrukeyvinymi elemenlami i sposobami
kszlaltowania $ciezki muzycznej oraz preferencjami w zakresie najchetniej uprawianych
~podgatunkow” animacji. Prowadzi ona m.in. do wnioskdw na temat charakteru, tempa i zakresu
przemian, ktore mialy miejsce w wyznaczonvm tytulem rozprawy okresie. Poparta badaniami
Doktorantki ocena zanalizowanych filmow pozostaje w rownym dystansie zaréwno do opinii
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ukazujgeyeh radziecka animacie jako Ljeden wielki glos hudowniczych socjalizmu oraz narzedzie
jednoznacznej propagandy ™, jak i od tych, kidre ukazuja ja Jjako rezerwal nastrojéw nie majgcych
nic wspélnego z polityezng atmosfera” (s. 523). Kluczem do takiej interprelacji czyni zas mgr
Bahulewicz zaczerpniela z refleksii Kiryla Tomoffa® idee kompromisu miedzy Lwércami
skupionymi wokdl Zwiazku Sowieckich Kompozytordw awladza, opartego na hastach”
odnoszacych sie do arlystycznego mistrzoslwa (masticrstao) oraz idicinosti i narodnosti, migdzy
kiorymi tworcey balansowali.

_ Biorge pod uwage omowione powyzej tresei pracy mgr Babulewicz moina uznad, ze daje
ona podstawy do takiej konkluzji, ktéra stanowi rozjemeza odpowiedZ na postawione we wstepie
pylanie o zakres wplywu ideologii na kszlalt artystyczny, przede wszystkim muzyczny,
zanalizowanych ,multikéw". Doktoranika wywiazala sie lakZe z innych wstepnych deklaracji
przedstawiajac systematyczne i uporzadkowane opracowanic jednego z ciekawszych problemow
z zakresu muzyvki filmowej. Mimo Ze rozprawa prowokuje szereg uwag krytycznych nie mam
walpliwosci, Ze jej Autorka wykazala si¢ umiejelnoscia samodzielnego prowadzenia pracy
naukowej, dala dowody swej wiedzy teorelycznej i dobrego obeznania w literaturze. Uwazam
zatern, ze praca megr Katarzyny Lidii Babulewicz spelnia wymogi ustawowe iwnioskuje
o dopuszezenie Kandydatki do dalszych elapdw postepowania w sprawie nadania Jej stopnia

doktora.

oo Lipndbedf—

w Kiril Tomoff, Creative Union. ‘1he Professional Organization of Soviet Composers 1939-19; 3. New York 2018,
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