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Recenzja dysertacji doktorskiej mgr Marty Kudelskiej,

Strategie i prakiyki miodych kuratoréw sztuki wspolezesnej
dziatajgcych na terenie Katowic i Krakowa w latach 2010-2013,
naptsanej pod kierunkiem dr hab. Cezarego Wozniaka, prof. Ul,

na zlecenie Rady Dyscypliny Nauki o Sztuce Uniwersytetu Jagielloniskiego

Dysertacja doktorska mgr Marty Kudelskiej o tytule Strategie i praktyki miodych kuratoréw
sztuki wspolczesnej dzialajgcyeh na terenie Katowic i Krakowa w latach 2010-2015 to cickawa
proba analizy dziatalnosci kuratorskiej mlodego pokolenia. Nie byla ona dotad poddawana
gruntowngj analizie, a wobec dojmujacego braku szerokiej refleksji na tematy wystawiennicze
w jezyku polskim stanowi cenny wkiad w mapowanie i poglebiona refleksje nad aktualnie
tworzonym polem artystycznym w Polsce. Rozprawa jest ponadto wlasciwie autorefleksjg nad
wlasnym srodowiskiem intelektualnym, gdyz jedna z opisanych galerii (Galeria Dwie Lewe
Rgce w Katowicach) jest migjscem, w ktérym sama autorka zrobita kilka wystaw. Jako czynna
kuratorka dziatajaca w $rodowisku o ktérym pisze, ma wigc wieloaspektowy wglad w badany
material. Dzigki temu waznym elementem refleksji jest obserwacja uczestniczaca, bez
narzucania istniejacych juz wzorcow i modeli. To na jej podstawie, dopetnionej archiwaliami,
powstajg nastepnie wnikliwe i oryginalne analizy oraz nastepuje proba siworzenia teorii
ugruntowanej.

Materialna forma pracy, jakg otrzymatam do recenzji to gruby, cigzki tom (grubosé ca 3, 5 cm,
cigzar ca 3 kg) z twarda grubg okladka powleczong ziclonym plastikiem, pod ktorg kryje sie
422 lekko nablyszczanych i wybielonych kartek o wysokie] gramaturze i nieznanej
kwasowosci. Wersji elektronicznej pracy nie otrzymalam. Imponujgey wolumen narzucal
choreografi¢ czytania przy biurku niczym $redniowieczny inkunabul i przekonywat
imponujacym wygladem o wadze dzialalnodci mlodych kuratoréw z Katowic i Krakowa.

Lektura tomu potwierdzila pierwsze wrazenie.

Z tworczoscig pisarskg p. Marty Kudelskiej zetknelam sie na dluzej na moim seminarium

magisterskim, gdy jedna z jego uczestniczek zaprezentowala do dyskusji naszej grupce




artystycznych zapalencow artykul O zwrocie romantveznym w polskiej sztuce. Sztuka
wspolczesna a tradveja romantyezna — zarys problematyki. Tekst stal sie nast¢pnie podstawowg
inspiracja do napisania pracy magisterskiej o tytule Mroczny romantyzm w najnowszej sztuce
polskiej. Jej autorka, podjawszy sie w niej proby analizy fantastycznego imaginarium, nie
zapomniala o swojej mistrzyni i napisala w swe] pracy magisterskiej: ,Mozna powiedzie¢, ze
napisana przeze mnie praca magisterska jest znacznym rozwinieciem poruszonego w artykule
[Kudelskiej — przyp. A.M.] problemu”. Praca ta, obroniona w czerweu 2023 zbiegla sie z
otrzymaniem do oceny dysertacji doktorskiej p. Kudelskiej. Ten zbieg okolicznosci uwazam za
szezesliwy, a czas spedzony na rozwijaniem pomyslow zwigzanych z rozwijaniem tradycji
romantycznej w sztuce wspolczesnej za niezwykle inspirujacy. Moge $miato powiedziec, Ze

moje seminartum magisterskie zaciggnelo intelektualny diug u p. Kudelskiej.

Dysertacja doktorska jest logicznie zbudowana i sktada sie 7z szesciu zasadniczych rozdzialdw,
z ktdrych pierwszy buduje generalna rame historyczng i metodologiczng, drugi skupia sie na
historit 1 kuratorach dzialajgeych w dwoch tytulowych miastach (Katowicach i Krakowie) i
stanowt z kolei rame¢ dotyczace] lokalnej specyfiki, wskazujac na starsze generacje kuratoréw.
Cztery kolejne rozdziaty poswiecone sa zapowiedzianym ,,mdodym kuratorom”. Magistrantka
wyréznila w ten sposéb nastepujace osoby: Macieja Skobla, Marte Lisok, duet Aneta
Rostkowska 1 Jakub Woynarowski oraz Szymona Maliborskiego. Zaletg te] czesci jest nie
poprzestawanie na deskryptywnych elementach wystaw i nazywanie wyodrebnionych taktyk i
praktyk, proponowanie terminow w trafny sposéb syntetyzujgcych obszerny material
badawczy. Glowna czes¢ pracy poprzedzona jest abstraktem w jezyk polskim i angielskim,
Wstepem ze stanem badan, a zwienczona Zakonczeniem, Bibliografig i Aneksem (wykazem
wystaw i ilustracji badanych kuratoréw).

Zasadnicza czgécia pracy stanowig rozdzialy od trzeciego do szdstego. Sa to znakomite analizy
czterech miejsc poswigconych sztuce oraz strategii i praktyk kuratorskich tworzacych ich 0sob
(%‘('}f;iieria Dwie Lewe Rece, Mala Przestrzen w BWA Katowice, Centrum Sztuki Wspdlczesnej
Zamek Wawelski). By powstaly, autorka przeprowadzila wszechstronne kwerendy, lacznie z
poglebionymi wywiadami i dotarciem do wszelkich mozliwych Zrédet pisanych. To niezwykle
cenny i odkrywcezy material, ukazujacy doktorantke jako osobe skrupulatng, empatyczng i

wnikliwa, co przeklada sig na jako$¢ przedstawionej dysertacii.

Analize dysertacji zaczne od rozdzialdw 3-6 7 dwoch powodow: po pierwsze od s. 105 czyli od

poczatku Rozdzialu 3 zaczyna si¢ najciekawsza, oryginalna czes$é pracy oparta na whasnych
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badaniach, bedgca istotnym wkladem w nauke, a po drugie — jest to tez najlepsza czgs¢ pracy,
ktora moge tylko chwali¢. Co warto podkresli¢, analizom towarzysza starannie dobrane
ilustracje, wyszukane w prywatnych archiwach. Ponadto, rozdziaty 3-6 zbudowane sa wedle
szczgsliwe] reguly — po opisie i analizie dzialalnosci ,galernikéw™ nastepuje rozbudowana i
docickliwa interpretacja ich postawy. Niedociggniecia zostawig zatem sobie na koniec, uznajac
ze wobec znakomitej czgsci glownej stanowia one malo istotny komponent.

Rozdzial 3. rysuje sylwetke tworcza Macieja Skobla, studenta a pozZniej absolwenta ASP w
Katowicach, prowadzacego w latach 2013 -2016 galeri¢ o nieco prowokacyjnym, dowcipnym
tytule Dwie Lewe Rece, w samym centrum Katowic (na ul. Morcinka 23-25, obok kina
Kosmos). Offowy charakter galerii podkreslal juz sam fakt, iz znajdowala si¢ ona w piwnicy, a
ponadto takze do$¢ rudymentarna estetyka wnetrza. Cho¢ w przeciagn kilku lat w Dwoch
Lewych Rekach odbylo sie wiele réznorodnych wystaw, autorka skupia sie na tych pieciu, ktére
zostaly kuratorowane przez zalozyciela galerii (oraz trzech wspotkuratorowanych),
podkresiajac kolezenski klimat i pokoleniowe oblicze przedsiewzigeia, okreslanego w prasie
fachowej jako dzialania ,Jokalnej hipsterki”. Autorka kolejno omawia O rzut kamieniem (2013,
wystawg Mikolaja Szpaczynskiego), Czary (2014, wystawe Szymona Szewczyka), Punki
zapainy (2014, wystawe Kamila Kocurka), Nuovo Riché (2015, wystawa Milosza Wszolka),
Nowe rzeczy (2014.wystawg Stawomira Pawszaka). Doktorantka podkresla, ze punktem
zwrotnym dla Skobla byl wyjazd do Berlina i zapoznanie si¢ z dzialalnoscia tamtejszej sceny
artystycznej. Nie uchodza jej uwadze finansowe uwarunkowania pomyshu zalozenia galerii:
moziiwosé odpracowania czynszu w sklepie Geszeft, do kiérego nalezala piwnica zmieniona
w galerie. Jak wspomniatam, sercem kazdego rozdziatu jest interpretacja. W przypadku Skobla
(s. 142- 154} autorka podkresla jednoczesng prébe zycia na wlasnych zasadach i cheé przezycia
przygody. W tym kontekscie nie dziwi, iz autorka skupia si¢ takze na tematyce wystaw, z
wybijajacym si¢ motywem wedréwki i podrozy, takze tych odbywanych w wyobrazni. Bowiem
Skobla wyr6znia tez, zdaniem doktorantki ,marzycielska postawa” (s. 154) oraz ryzyko
podazania za wiasnymi marzeniami. To wlasnie zostato okreslone jako postawa don Kichota.
Kolejna strategia to kuratorska arachnologia Marty Lisok, kuratorki o nieporéwnanie wickszym
dorobku od Macieja Skobla, omowionym w kolejnym rozdziale (4.). Na jego poczatku
dostajemy skrupulatnie opisang droge tej wybitne] postaci od studentki historii sztuki na UJ,
stazu w krakowskiej Otwartej Pracowni, poprzez wspolprace z tamtejszym Bunkrem Sztuki
oraz bytomska Kronika, po coraz glebsze zanurzanie sie w atmosferze sztuki, dzieki
poszerzamiu znajomosci z kuratorami (m. in. Magda Ujma) i artystami (m.in. Szymonem

Kobylarzem 1 grupg OSmiornica), a takze dzigki lekturom (m.in. Rolanda Barthesa). Na
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formowanie si¢ postawy Marty Lisok niemaly wplyw miala tez oczywiscie jej akademicka
promotorka z UJ - prof. Maria Hussakowska. Ukazujge w fascynujacy sposob szeroki zaséb
artystycznych doswiadezen Lisok, majacy wplyw na jej otwarta postawe i wysokg jakos¢
projektéw kuratorskich, doktorantka nie omija tez takiyki dissow i beefow (od angielskich
stow: disrespect oraz sprzeczka), wywiedzionych z rapu, a popularnych we wzajemnych
zaczepnych 1 zabawnych relacjach miodych katowickich artystow. Dalej czytelnik dostaje
sumienny opis wystaw, realizowanych przez Lisok w Malej Przestrzeni w katowickim BWA
zarowno tych cyklicznych (2009-2012 ~ Przypadkowe przyjemnosci, Replikantki, Nic nie
widaé, Drobnostki), jak i organizowanych poza cyklami, ponadto wystaw zorganizowanych w
gléwnej sali katowickiego BWA (2013-2014) i poza BWA oraz akeji w przestrzeni miasta.
Kudelska zebrala ogromny materiat badawcezy, wykazujac iz Lisok wprowadzita na prestizowa
sceng artystyczng - dzigki swojemu autorytetowi — ok. 20 artystéw z Katowic i ok. 50 artystow
spoza tego miasta. Stusznie wskazala przy tﬁ;i na wage tekstow kuratorskich Lisok, gdyz jej
ksigzka Dzikusy. Nowa sziuka ze Slgska stata sic wreez podrecznikiem dla historykow sztuki
zainteresowanych mioda sztuka regionu. Fakt, ze sprostala analizie wskazuje finalny
podrozdzial interpretacyjny (s. 203-217). Wskazuje w nim na mit-metafore zwyklej
$miertelniczki Arachne, ktora osmielila sig stana¢ do artystycznego konkursu z samg boginig
Ateng. Akcentujge aktualno$é mitu Arachne Kudelska wskazuje etos dawania glosu tym,
ktérym go odebrano, tworzenie siebie, nie podpieranie si¢ autorytetami 1 wybieranie autonomii
wlasnej pracy, czerpanie z codziennosci i zwyczajnodci, co rozbija unjwersalne,
ni¢jednokrotnie przemocowe konwencje, fokusowanie si¢ na nieistotnych -~ wydawaloby sie —
detalach i niestetetyzowanych wycinkach rzeczywistosei, co wyrasta z protestu przeciw
urzednicze] propagandzie sukcesu. Wreszcie, doktorantka podkresia réwniez feministyczny
aspekt ,.arachnologii”, odwolujgc si¢ do feministycznych tekstoéw i analiz, w tym m. in. do
artykutu Nancy K. Miller z City University of New York, Arachnologie: kobieta, tekst i kryiyka.
Czynige to dowartosciowuje podmiotowos¢ kuratorki, wskazujac na $lady jej obecnosci w
kazdej stworzonej przez nia wystawie.

Rownie doglebny i oryginalny jest kolejny, 5. rozdzial, poswiecony dominujgcej strategii duetu
Aneta Rostkowska 1 Jakub Woynarowski. Doktorantka poréwnuje ja do zmiennego bohatera
powiesci Roberta Louisa Stevensona, rozwija tez autokomentarz samych zainteresowanych,
widzacych si¢ najlepiej w praktykach gonzo, odnoszacych si¢ pierwotnie do zawadiackiego i
mijajgeego sie brawurowo z prawda reportazu zawierajacego czesto teorie spiskowe, a dzisiaj
— glownie do marketingu, cho¢ takze do zachowan seksualnych. Zanim przejdzie do

interpretacii twéreéw zawadiackiego Centrum Sztuki Wspdlczesne} Zamek Wawelski, autorka
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sumiennie wylicza i opisuje osobny dorobek kuratorski zardwno Anety Rostkowskiej {(w tym
oprécz ekspozycji w galeriach, projekty w przestrzeni miasta oraz projekty zorganizowane we
wspolpracy ze Zbiornikiem Kultury i na festiwalu ArtBoom), jak i Jakuba qujaarowsk_iego
(jego wystawy indywidualne i zbiorowe). W rozdziale tym silg nap@dowzi réznorakich
przedsigwzige jest zdaniem autorki “wyobraznia a nie teoria” (s. 231), w tym takze
przypisywanie dawnej sztuce wspolczesnych sensow. Bezpodrednia inspiracia do stworzenia
CSW Zamek Wawelski bylo, jak mozna sic dowiedzieé, wyobrazenie sobie, jak zamknieta
niemal calkowicie na wspdlczesng sztuke instytucja, bedaca ,Zrédlem konserwatywnych
narracji o przesziosci” (s. 244), moglaby otworzyé sie na wspblczesne interwencje i dzialania
artystyczne. Do wspdipracy ~ przy pelnej $wiadomosci, iz Zamek na Wawelu jest catkowicie
niedostepny dla ich dzialalnosci — duet zaprosit sporg liczbe artystow i kuratoréw, kierujae sie
kluczem towarzyskim i 29 maja 2012 nastapila zbidrka kolektywu pod figura Swiatowida,
naugurujgca dzialalnosé kuratorstwa gonzo. Opierata sic na duzej dozie humoru i polegata —
zdaniem zainteresowanych — na ,tworzeniu narracji w odniesieniu do konkretnego miejsca,
zawlaszczeniu przestrzeni, obiektu czy aktywnosci”, prezentowanych nastepnie w formie
performansu (s. 250). Niewatpliwie, zauwazenie Woynarowskiego jako waznego wspottworey
projektu Pawilonu Polonia na 14. Biennale Architektury w Wenecji (w ramach idei Rema
Koolhaasa Fundamentals. Absorbing Modernity 1914-2014), a nastgpnie nagrodzenie 2o
Paszportem Polityki przyczynilo si¢ do spopularyzowania praktyk omawianego duetu. We
waikliwej interpretacji (s. 260-269) autorka stusznie podsumowuie, ze od samego poczatku w
aktywnos¢ duetu wpisana byla transformacja, a wige nie poszukiwanie jakiego$ sedna samego
siebie, ale zgoda na wielod¢ twarzy, réznicowanie i zmiang. W ujeciu doktorantki przerazajaca
dwulicowos¢ bohatera Stevensona zmicnia si¢  odnosnie analizowanego duetu w coé
pozytywnego: intencjonalne przedstawienie odmiennego obrazu tego, co wydawalo sie znane.
W te] perspektywie chodzi jej o przygladniecie si¢ powodom zmian. Odpowiedzi szuka
najpierw w autoprezentacji samych zainteresowanych. Rostkowska bowiem podkreslata sSwoje
emancypowanie si¢ od filozofii 1 zamykajace mySlenie roznych - nawet pozornie
interesujacych — teoril. Jej projekty czesto mialy z tego powodu wylaniajacy sie w czasie
dzialan aspekt polityczny, wskazujacy na rézne plagi wspolezesnego miasta (gentryfikacje,
bezdomnosc, biede). Z kolei Woynarowskiego bardziej interesowaly sposoby budowania i
uzywania historii oraz pamigci oraz ,.szukanie zwigzkow tam, gdzie ich nie ma” (s. 262). A
cho¢ oboje byli tak rozni, to zblizyta ich niechgé do powagi, 2 nawet swoistej pompatycznosci
swiata sztuki, jego biurokracja i hierarchicznosé, wymuszajgca postawe oczekiwania. Dzigki

kuratorskim eksperymentom duetu prestizowe 1 zamkniete miejsce jakim jest Wawel, odzylo w
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zaskakujacy sposdb. A chod zastana przestrzen Wawelu sig nie zmienila, to zmienily sig
przypisywane jej sensy. Poniewaz Rostkowska i Woynarowski pozostawiali wolnosé tworcza
poszczegdlnym artystom, cieszac si¢ ich spontanicznoseia i efemerycznosceia, nie domagali sie
skutecznosdci sztuki. Nic dziwnego, ze ich manifest Katalog wypadkow, czyli stosowane sztuki
gonzo odnosil sie ironicznie do powaznego jezyka Artura Zmijewskiego, artysty z kregu sztuki
krytycznej. Dzigki postawie duetu na Wawelu zagodeil — jak przekonuje autorka - nie tylko

przypadek, ale rowniez dystans, ironia i poczucie humoru.

Rozdzial 6. dzieli dzialalnos¢ Szymona Maliborskiego na dwa etapy: pierwszy (2010-2012)
wyznacza wspolpraca z Michalem Chudzickim, Lukaszem Surowcem i Kamilem Szpunarem
oraz wystawa zbiorowa Poznanie przyrody nie jest przyrode; drugt (2013-2015) ~ to dzialania
z Danielem Rycharskim i wystawa Krakowskie sny Amona Goetha Autorka kresh sciezke
zdobywania doswiadczenia Maliborskiego, kiory jako zafascynowany teatrem miody cztowiek
przyjechal z Lublina do Krakowa jeszcze na studiach, zafascynowal sie zajeciami z kuratorstwa
prowadzonymi przez prof. Andrzeja Szczerskiego, odbyt praktyke studenckg w galerit Art
Agenda Nova, zalozonej przez Malgorzate i Marcina Golegbiewskich, pracowal przy Festiwalu
ArtBoom, stal si¢ czlonkiem kolektywu Roboczogodzina... To interesujaca opowiesé o
dojrzewaniu i1 formowaniu sie, ksztaltowaniu osobowosci 1 profilu moralnego, w powigzaniu z
dzialalnoscig artystyczng. Punktem wyjscia jest pozwalajaca na wielka chionnosé postawa
niewiedzy — niejasnosci, czego sie chee oraz testowania najroéznigjszych pomysiow,
poszukiwan oraz szacunku i zainteresowania do wszystkiego i wszystkich spotykanych na swej
drodze. Ostatecznie wykrystalizowata si¢ w Maliborskim - jak udowadnia doktorantka —
postawa artystycznego aktywizmu 1 wrazliwoscl na znaturalizowane problemy spoleczne.
Waznymi kuratorskimi praktykami stala si¢ poglgbiona praca z wieloaspektowo rozumianym
kontekstem, takze historveznym, ch¢é ,,oddania glosu 1 sprawczosel marginalizowane] grupie”
(s. 311), przez co istotna stala si¢ nie tylko praca nad indywidualng twérezoscia poszezegdinych
artystow, ale takze nad réZnymi jgtrzgcymi swiadomos$¢ zagadnieniami. Przekonanie, ze sztuka
i dzialalnos¢ artystyczna majg moc wyjadniania przesziosel 1 terazniejszosci powoduje, ze
p6zng dzialalnosé okreslic mozna mianem art based research (artistic research), 7 cala
swiadomoscig specyfiki sztuki. Interpretacja postawy (s. 311-324) zawarta w postaci Kordiana,
bohatera dramatu Juliusza Slowackiego nie dotyka jednak kwestii narodowych, skupiajac sie
na watkach egzystencjalnych, procesie dorastania 1 przemiany, ktérego kulminacjg jest
samoafirmacja oraz zyskanie przekonania o wlasnej sprawczosci i sile. W kordianowskiej

metaforze podkreslono takze wage podrézy, jako antidotum na poczucie stagnacii, braku, nudy




i niewystarczalnodci dotychezasowego zycia. Podazanie za marzeniami, pragnienie przezycia
czegos nadajgcego sens Zyciu powoduje nienasycenie i cheé znajdowania inspiracii poprzez
wedrowke 1 chaos. Za moment kulminacyjny, kuratorskie Mont Blanc, doktorantka uznaje
projekt Krakowskie sny Amona Goetha, prowokujacy widzéw do aktywnosei i wlgczajacy sie
w debate o Zagladzie, 7 takimi kwestiami jak m.in. konstruowanie przeszlosci, rola $wiadka i
obserwatora, dzialanie pamigci, niechciane dziedzictwo. Praca kuraiora stala si¢ zatem
clementem autokreacji pozwalajgcej na pelne przezycie i realizacje wlasne; egzystencii.
Umozliwila postawe marzycielskg zmieni¢ w konkretng aktywnoéé. Jak ujela to p. Kudelska
~Maliborski przechodzi wige przemiang z postaci kontemplacyinej w postaé aktywna, czynna,
zaangazowang i dzigki temu faktycznie zmienia rzeczywistosé (s, 323-324).

Dysertacje dopelnia sprawnie i klarownie napisane Zakoriczenie.

Najgorszy, bo niestuzacy pracy, jest niestety Rozdziat I Kim jest kurator szruki wspdlczesnej?

Dzieli si¢ na 3 podrozdzialy: 1.1. Geneza kuratorstwa: sztuka awangardowa — zarys
problematyki, 1.2. Krytyka instytucjonalna — zarys problematyki, 1.3 Kuratorzy sztuki. Przyznaé
muszg, formulujac t¢ zdecydowanie negatywng ocene tego rozdziahu, 7e zadanie autorki nie
bylo latwe, bo uhistorycznione zsyntetyzowanie koncepcji kuratorskich XX wieku
wymagaloby osobnych studiéw i w rezultacie mogloby si¢ sta¢ tematem zupelnie innej
rozprawy. Marta Kudelska daje dam niestety quasi-ogélnoswiatowy przeglad historii
kuratorstwa i co$ w rodzaju uniwersalnego kanonu jakby nie majac $wiadomosci, ze w
dzisiejszej postkolonialnej wrazliwoscei wybér okreslonych rejonéw geograficznych kosztem
innych jest uprawianiem anachronicznej polityki. Jak sadze, niepotrzebnie autorka postawila
przed sobg ambitne zadanie opowiedzenia o calodei i stworzenia wielkiej narracji, ktoremu na
tym etapie swojej kariery naukowej doprawdy trudno byloby sprostaé. Calos¢ jest rodzajem
strumienia mysli na temat kuratorstwa. Autorka wykazuje si¢ sporg ilodcia przeczytanych
ksigzek 1 cickawych cytatéw (a takze mniej ciekawych, bo mozna mie¢ watpliwosdci czy uwaga,
ze warstwa filozoficzna dziela stala si¢ integralng czescig produkcji artystycznej rzeczywiscie
wymaga cytatu, vide s. 25), jednak wszystko to nie stanowi fundamentu dalszej czedc
rozprawy. Jest to zupelnie osobna cz¢$¢, bedaca kompilacja apriorycznie dobranych wystaw i
nazwisk, kidrych potencjatu i wagi — nawet jesli wystawy i osoby zostaly wymienione
adekwatnie — autorka zupetnie nie wykorzystala. W podrozdziale 1.1 watpliwa jest nawet teza
0 genezie kuratorstwa polgczonego od samego poczatku z XX-wieczng awangarda, gdyz wiele
autorow przyjmuje, ze to sztuka nowoczesna zrywajaca z ckspozycjami malarstwa salonowego
jako instrumentu panstwa i wyzszej klasy Sredniej przetarla szlaki do wyréznienia specyfiki
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medium wystawy, a co za tym idzie — kuratorstwa. Podpierajac sie awangardg z kolei autorka
pomija autokratyczny i patriarchalny wymiar tej formacji. Szkoda, Ze autorka nie przywolala
tekstow Bruce’a J. Althusera, gdyz pomoglyby one wyj$¢ poza randomowe wybory i wnioski.
Ale w istocie nie ma co spierac si¢ o poczatki — jak sadze piszac o mlodej sztuce doktorantka
powinna byla raczej zakresli¢ wlasna ,,granice wspdlezesnosci”, by postuzyé sie skrzydlatym
okresleniem, bedacym tytulem znakomitej ksigzki Mieczystawa Porebskiego. Mozna wyrazié
zdziwienie, czemu na przyklad, powolujae si¢ na Michaela Brensona i jego artykul The
Curator's Moment autorka nie zaczela swojej opowiesci od schytku lat 90. Bo wszak poczatki
okreslonych sposobéw kuratorowania mozna dos¢ dowolnie przesuwaé, uzna¢ mozna za jej
plerwociny albo postawe bricoleura (majsterkowicza) wyrdzniona przez 1évi-Straussa, albo
wregez sredniowiecznych "curatoures", hedacych — jak przypomina David Balzer (Curationisim)
— osobliwg mieszanka biurokraty 1 ksiedza z catkiem aktualng niewspétmiernodcig powinnosci
miedzy "prawem"” a "wiarg". A zatem, poczatkow koncepcji kuratorskich z lat 2010-2015 w
dwdch miastach w poludniowej Polsce niekoniecznie trzeba szuka¢ migdzy Marinettim a
Kosuthem, wiedzy o Wielkiej Awangardzie u dr Tomasza Mackiewicza, specjalisty od Norwida
t Katki, a o konceptualizmie — u zastuzonego skadinad na innych polach Hansa Beltinga.

W Rozdziale 1 dostajemy zestaw kuratoréw, ktérzy wazni byli dla poprzednich pokolen. Np.
opisany przez Kudelskg Harald Szeemann i jego stynna wystawa Live In Your Head: When
Attitudes Become Form byla kluczowa tak dla samego Jerzego Ludwinskiego. jak i dla
kuratorow jego pokolenia, czyli dla sceny artystycznej lat 70. Jesh poprzez Ludwinskiego
wazna byla dla analizowanych kuratoréw, warto byloby to zasygnalizowaé, co jednak nie
nastepuje. Z przykroscig stwierdzilam ponadto, ze skoro juz pojawily sie wielkie historyczne
nazwiska to bynajmniej nie po to, by zwroci¢ uwage na kluczowe elementy — czyh tytulowe
.strategie 1 praktyki”, ktére beda kontynuowane w pracy omawianych kuratorow. By nie by¢
golostowng, przytocze przyklad Marcelego Duchampa. Cho¢ byt podréznikiem nie lada (a
motyw podrdzy jest wazny w pozniejszych analizach), to zostal wymieniony jako autor nie
pokazanej w 1917 roku F ontanny&(bez problematyzacji jakie artystyczne sciezki otwiera plotka
0 czyms co nie zaistnialo ~ co by%c’;i ickawe z kolei w kontekscie teorii spiskowych poruszonych
w rozprawie), czy Pudla w walizce (znowu bez uzasadnienia). Gdy autorka wspomina Anne
d’Harnoncourt nie wyjasnia zupelnie dlaczego jej rola byla tak wazna dla Philadelphia Museum
of Art, a przeciez Etant donnes bylto skandalermn w szacownej placowcee. Z kolei rewelacyina
dzialalnos¢ Pontusa Hulténa zaczyna si¢ wedle autorki dopiero w Paryzu, tak jakby nie podjat
przelomowych decyzji w Moderna Museet w Sztokholmie i nie zrobil wczedniej wystaw

zmieniajgcych catkowicie szwedzkg scene artystyczna. To na tym etapie byl kimé, kto zashuzyt
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na metaforg Kordiana. Z kolei cytat z Jean-Marca Poinsota pomija zupelnie fakt Ze stoi on na
czele najwspanialszego chyba w Europie archiwum kuratorskiego (,,ACA™ - Archives de la
critique d’art) w Rennes, z dokumentami po tak waznych krytykach i kuratorach jak chociazby
Pierre Restany i Michel Ragon. Te pominiecia w strategiach i praktykach mozna oczywiscie
zrozumie¢, bo wynikajg z innego celu, jaki postawila sobie doktorantka, a jaki pomingla w
budowaniu ramy historycznej — wszelka dziatalno$é kuratorska zespolona jest u niej bowiem z
osobowoscig 1 egzystencjg samego kuratora. A zatem i strategii i praktyki nie istnieja bez
indywidualnosci, temperamentu i usposobienia kuratora, co tak Zywo potrafi opisaé
doktorantka na podstawie obserwacji uczestniczacej. Dlatego wiasnie wyrazme podkreslenie iz
jej celem bylo uwypuklenie egzystencjalnego wymiaru prakiyk i strategii, powiazanie ich z
dojrzewaniem i samorozwojem, pozwoliloby po pierwsze inaczej skonstruowaé 0gbing rame
dysertacji i po drugie uniknaé¢ wrazenia zbgdnego doklejenia rozdziatu z innej rozprawy.
Oczywidcie, mozna mie¢ watpliwodci, czy ewentualne przywolanie np. instalacji Roberta
Morrisa w Green Gallery (1964) — uwazanej za jedng z pierwszych w ktorych artysta cheial po
prostu pokaza¢ galerig, a nie wystawione przedmioty (czyli pragnal ukazac rame¢ warunkujaca
percepeje) — ma cos wspélnego z powszednioscia tej praktyki w XXI wieku i podobnymi
zabiegami Macieja Skobla, w ktérej przestrzen ,,wspoitworzyla dana wystawe™ (s. 132). A choé
generalnie odwodze autorke od wertykalnych pordwnad z kanonicznymi przykladami z
centrow kulturowych ~  to moze szkoda, ze piszac o kuratorze gonzo nie wspomina o
pierwowzorze tego typu aktywnosci czyli Walterze Hoppsie.

Niestety, wszelkie przywolania nie maja zwiazku z pozniejsza analiza polskiej sceny: nie
wiemy czemu w tekscie pojawia Eccentric Abstraction, a nie np. Magiciens de la terre; czemu
Lucy Lippard, a niec Marcia Tucker; czemu Andrea Fraser a nie Fred Wilson; czemu Werner
Hofmann a nie Germano Celant czy Okwui Enwezor. Mimo tego, glowne pytanie jakie si¢
pojawia podczas lektury tego rozdziatu nie dotyczy bynajmniej tych czy innych nazwisk, ale
geografii artystycznej w ktorej — jak si¢ okazuje — na plan pierwszy wysuwa sie anglosaska
historia sztuki 1 Nowy Jork, co buduje tzw. wertykalng historig sztuki, sugerujac zaleznosci
hierarchiczne od tzw. ,.centrum”, a nie rozproszone relacje, cyrkulujace w roznych kierunkach
Jak rodzynek pojawia si¢ kurator z Brazylii. Stworzony wiec zostal bardzo anachroniczny
model geografii artystycznej, ktory — powtdrze - zbudowany zostal w zupelnej separacji od
cickawych analiz rozdzialéw 3-6. Jesli czego$ mi zal w tej ,.globalnej”, a w istocie gléwnie
amerykanskiej ramie, to pominigcie polskiego ruchu kuratorskiego. Jesli autorka cheiata ukazaé
relacje wspofczesnych praktyk do neo-awangardy lat 70. to z pewnoscig znacznie ciekawsze

byloby siggnigcie do ksigzek takich autorow jak Lukasz Ronduda ( Sziwka poiska lat

9




70. Awangarde), podajacego na podstawie wlasnych poglebionych badan przyklady wielu
przetomowych, istotnych koncepcii kuratorskich, bynajmniej nie w tonacyi jednostronnego
czerpania wzorcow z zagranicznego ,.centrum”. Brak namystu metodologicznego co do
tworzenia historycznej ramy skutkuje niestety niesproblematyzowang wyliczanka. Za pars pro
toto uznac¢ mozna dwa przyklady z bynajmniej nicodleglych stron 501 53. Na stronie 50 autorka
powotujac si¢ na Michaela Brensona (nazwisko przekrecono jak Berson) twierdzi, Ze kurator
powinien mie¢ umigjetnosé komunikowania si¢ z przywodcami panstw i1 szefami wielkich
korporacii, a na stronie 53 twierdzi z kolei, odnoszgc sie z kolei do skoéw Sebastiana Cichockiego
ze powinien si¢ kontaktowad raczej z wigZniami, emigrantami i aktywistami LGBT. Miedzy
tymi stronami mamy wiare w ,trafny” wybor kuratora, bez zaznaczenia ze wybér jest zawsze
polityczny, dotyczy rasy, klasy, tozsamosci, geografii 1 ze jest kwestia walki na polu
reprezentacji. Nie ma tez wyartykulowanej $wiadomosel, jak rdézni sie sytuacja kuratora
dzialajgcego m.in. w MoMA PS1 (w pierwszym wypadku) i w MSN (w drugim), a generalnie
— dzialajgcego w realiach prywatnego sponsoringu oraz panstwowych instytucji. W
randomowej wyliczance nie ma — co najwazniejsze — miejsca na wytyczenie trajektorii, ktore
bieglyby (bynajmniej nie linig wertykalng) od kuratorow zagraniczaych uprawiajacych
strategie nazwane przez doktorantke strategia Don Kichota, Arachne, Dr Jekylla i Mr Hyde’a
oraz Kordiana do podobnych im polskich kuratorow. A m.in. w taki sposéb mozna by sprawié,
ze cz¢$é ogodlna nie bylaby oddzielona od reszty pracy, lecz strukturalnie z nig powigzana.
Robiac hierarchiczng rame w ktorej odnosnikiem jest Nowy Jork lat 60. i 70. autorka stracila
tez okazje, by dokona¢ generalnej refleksji nad mioda sceng w Polsce. Brak tez i wnioskéw w
tym rozdziale powoduje Ze nie dziwi zakoficzenie, nte podsumowujace calosci 1 nie
zapowiadajace kontynuowania gléwnych mysli w kolejnych rozdziatach, a przywotujace
niczym finalny ozdobnik film The Square. Oczekiwaé by mozna, ze w pracy kidrej tematem
sa strategie 1 praktyki, w otwierajgcym dysertacie rozdziale zostang wymienione wazne dla
~miodych kuratorOw” strategie i praktyki. Nic z tego, zakoniczenie Rozdzialu 1 dopelnia obrazu
wolnych skojarzen bez uzasadnionego w tresci calej pracy poczatku i konca.

Problematyzacja ramy historycznej jest ponadto o tyle istotna, iz na wspdiczesna nieched do
jednoliniowo biegnacej historii wielki wplyw ma przeciez upadek utopii nowoczesnosci, z
domniemang kulminacja 1 spelnieniem w czasie przyszlym, a takze m.in. internet 1 sztuczna
inteligencja. Duzo si¢ dzisiaj méwi o heterochronii, tak waznej w praktyce kuratoréw takich
jak np. Nicolas Bourriaud czy Okwui Enwezor. Wolimy dzisiaj rozproszona w czasie i

przestrzeni cyrkulacje roznych idei i tak mozna by przedstawi¢ tytulowe strategie i praktyki.
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Jest jeszeze jeden, cho¢ wymieniony na koncu, to jednak bynajmniej nie mniej wazny powdd
zbgdnosci Rozdziatu 1 w takim ksztatcie, jak przedstawila to autorka. Skoro w rozdziatach 3-6
stosuje elementy teorii ugruntowanej, to wprowadzenie okreslonych wzorcow i prekoncepeii
mogloby wplyna¢ na powstate wyniki badan, a w rezultacie okazaloby si¢ Ze opisani kuratorzy
Jedynie powtarzajg schematy dzialan wypracowane w kulturowych centrach, opisane juz w

historili wystaw.

Nieco lepszy, ale takze nie bedacy w Scistym zwigzku z mloda sceng artystyczna Katowic i
Krakowa jest kolejny rozdzial. W Rozdziale 2. Kuratorzy sztuki dzialajgey w Katowicach i
Krakowie autorka definitywnie stwierdza ze kuratorzy pojawili sie w tym z pierwszych miast
dopiero po upadku starego systemu w 1989 roku i ze co prawda wezesniej dzialaly tam rézne
grupy oraz wylonily sig¢ réZzne niezalezne inicjatywy, ale niestety np. grupe Oneiron
charakteryzowat ,specyficzny stosunek do sztuki awangardowej” (s. 56). A zatem to co bylo
sig 1 oryginalnoscig Katowic jest specyficzne i niewarte wspomnienia jako wazna lokalna
tradycja. Jest to o tyle zaskakujace ze kilka stron dalej autorka sama sobie przeczy piszac, iz
dla kuratora Stanistawa Rukszy posta¢ Andrzeja Urbanowicza, czlonka Oneironu, byla bardzo
wazna ,.dla jego pézniejszej praktyki kuratorskiej” (s. 63). Bez watpicnia ,,umagicznianie” jakie
autorka znajduje w opisywanej wystawie Czary Szymona Szewczyka jest praktyka, ktorej bez
trudu daloby si¢ znalez¢ genez¢ w dzialalnosei chociazby Henryka Wanka, bedacego w
pewnym momencie nauczycielem w liceum plastycznym w Katowicach i mistrzem wielu
znanych dzi$ artystow z Gornego Slaska. Takze potrakiowanie bez atencji Grupy Janowskiej,
podczas gdy opisywany przez autork¢ Maciej Skobel sktadal w pewnym momencie wrecz hotd
Erwinowi Sowce wskazuje, Ze lokalnos¢ moglaby zosta¢ wnikliwiej opracowana. Gdy z kolei
doktorantka pisze o wymysleniu fikcyjnej postaci Nuovo Riché powoluje sie na odlegla Rrose
Sélavy, a przeciez moglaby znalez¢ znacznie blizsze przyklady — od katowiczanina Piotra
Szmitke 1 jego projekiu metaweryzmu z ogromng iloscig wirtualnych bytow, po praskiego
artyste Zdenka Svéraka, twérce niezapomnianego Jary Cimrmana. Artystyczne i kuratorskie
srodowisko katowickie od lat 90. zostalo oméwione deskryptywnie, bez analizowania strategii
i praktyk, a sady w rodzaju, iz organizowane przez pierwszych kuratoréw wystawy ,,wydaja
si¢g zbyt mocno akademickie, ale takze anachroniczne” nie zostajg poparte dowodami.
Niemniej, Rgzdzia% 2, powtarzajac brak problematyzacji materialu z Rozdzialu 1, nie jest juz
szezgsliwie randomowa wyliczanka, gdyz solidnie i po kolei doktorantka wymienia wazne
osoby kuratorskie Katowic. Jednak w tym kontekscie nadal zaskakujgco brzmi charakterystyka

praktyki kuratora jako charakteryzujacego si¢ ,,przede wszystkim potrzebg kontaktu ze sztuka”
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(s. 74). Z kolei omawiajgc Srodowisko Krakowa, autorka uznaje ze genealogia profesji kuratora
sigga do lat 50. XX wieku, a jako przyklad podaje I Wystawe Sztuki Nowoczesnej nie
zauwazajac iz wystawa ta odbyla si¢ przeciez wezesniej, bo w roku 1948. Trudno mi sie tez
zgodzi¢ - jako aktualnej mieszkance Wroctawia — ze: ,,W okresie, w ktérym Gluchowski byt
dyrektorem Bunkra, trudno moéwi¢ o jakich$ przemyélanych strategiach i praktykach
kuratorskich™ (s. 84). Pamigtam faktycznie nienajlepsza opinie krakowskiego srodowiska
artystycznego o dyrekturze Gluchowskiego, gdyz mieszkatam wéwcezas dostownie tuz obok
BWA i nie uznalam nawet za stosowne wejs¢ do $rodka, gdy dyrektor sprowadzit do BWA
wroctawska grupe Luxus. Po latach jednak, gdy miatam okazje obejrze¢ archiwalne filmy
komentujgce wystawg Luxusu Make love or war (Bunkier Sztuki, Krakow, 25.01-23.02.1994),
z wywiadami-ocenami tak waznych lokalnych ekspertow jak Maria Anna Potocka czy Lukasz
Guzek, ktorzy upierali sig, Ze to co pokazuje Luxus nie jest sztuka, trudno byto mi sie oprzeé
si¢ ironicznemu (ale takze autoironicznemu - bo miatam wowezas podobne zdanie)
usmiechowi 1 nie przyzna¢ po latach, ze Gluchowski w bardzo przemyslany sposéb dzialal na
kontrze do krakowskiego srodowiska i jego wyobrazen co jest, a co nie jest sztukg. A skadinad
robi to skutecznie do dzisiaj jako dyrektor teatru im. Stowackiego. Trudno mi sie zgodzié tez
z tym, ze Marta Tarabula (notabene zalozyla Zderzak z Betting Beres, a nie sama, jak pisze
autorka na s. 83) byla jedynie wlascicielka galerii ,.zajmujgcy sig sprzedaza sztuki” (s. 83), a
nie znakomita kuratorka, niezwykle wazng w latach 90. Podobnie Starmach, tak jak Tarabula,
absolwent historii sztuki nie jest jedynie marszandem. Kilka stron dalej przyznaje to zreszta
sama autorka, gdyz wymienia Tarabule jako czynnego kuratora studiow kuratorskich na UJ,
ktora prowadzila tam zajecia (s. 92). Pomijajac te krytyczne uwagi, do ktérych dorzucié nalezy
fakt, ze autorka zajmuje si¢ w duzej mierze wyliczanka roznorodnych instytucji, a nie
omawianiem strategii kuratorskich, musimy jednak zgodzi¢ sie, Zze historia kuratorstwa
Katowic 1 Krakowa nie jest tematem omawianej rozprawy. A poniewaz autorka znacznie lepiej
orientuje si¢ we wspblczesnej scenie artystycznej niz dawnej, moze warto by — gdyby mysle¢
o druku pracy —ograniczy¢ si¢ do historii kuratorstwa w nowym milenium i zrobi¢ to w bardziej
poglebiony sposéb niz inwentarzowy spis, zgodnie z tytulem pracy skupiajac sic na
wyodrebnionych strategiach i praktykach.

Jednak nieobecnos¢ ktérej nalezaloby zalowac, to kwestia zbudowania czulszej, zywszej relacji
migdzypokoleniowej, zauwazenie podobnych marzen i podobnego gniewu wezesniejszych
pokolen artystow prowadzacych artists’-run-spaces, o ktorych tyle opowiada autorka. Byloby
to z wielkg korzyscig dla catodci rozprawy takze dlatego, ze czgsé z tych 0séb — nalezacych do

starszego pokolenia — Zyje czgsto na uboczu, ignorowana przez ,,miodych kuratoréw sztuki
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wspolezesnej”. Poniewaz autorka podkresla wage pozainstytucjonalnej, tzw. »hniezaleznej”
sceny, warto pomysle¢ o autorskich galeriach, ktorych monografii w ostatniej dekadzie
pojawifo si¢ dos¢ sporo na rynku wydawniczym. Warto do nich siegna¢ by zobaczy¢, ze
egzystencjalne motywacje micli tez dawniejsi kuratorzy, prowadzacy offowe galerie. Jak sie
wydaje w tak trudnej historii Polski, w ktérej ciagle trzeba zaczyna¢ od nowa, to nie sztuczne
ozywianie tradycji motywowane albo ideologicznie albo blednie rozumianymi akademickimi
powinnosciami, ale zwykla solidarnosé z tymi co zyja obok nas i uwaznosé powinny budowad
mi¢dzypokoleniowe wigzi korzystne dla wszystkich skomunikowanych ze soba generacji.

Moze warto ponadto zwréci¢ uwage, iz rozziew i niewspétmiernosé miedzy czeseiag ogolng a
czterema studiami przypadkéw wynika¢ moze réwniez z tego, ze wspdlczesne
wystawiennictwo - ktore wywodzi si¢ z myslenia awangardowego — stawia sobie cele zmiany
spotecznej, emancypacji, nie reprodukowania zastanych hierarchii. Dlatego tak wazna jest
inkluzywna tematyka, odnoszgca si¢ do realnych problemdéw danej spotecznoscei, mozliwogé jej
partycypacji w projektach, sposoby wystawiennicze poza zamknietymi scianami galerii,
nastawienie na nowg publicznos¢, dotychczas nie odwiedzajaca galerii. W poetyckich,
literacko-mitologicznych klasyfikacjach te elementy niestety gina, a pojawia si¢ raczej
psychologiczna charakierystyka kuratoréw i ich egzystencjalne motywacje. Skoro autorka
zakladala, ze wspolczesny kurator to spadkobierca Wielkiej Awangardy to doprawdy moze
dziwi¢ wplgtywanie w awangardowe postaci don Kichota, Kordiana czy Arachne.
Niewspotmiernos¢ tych postaci, czy takze doktora Jekylla i pana Hyde’a oraz wielkich geniuszy
awangardy jest wige kolejnym powodem, by w wersji drukowanej zrezygnowaé z watpliwej,

heroizowanej awangardowej genealogii.

Z jezykowych potknig¢ wymienilabym ,.meski pisuar” (s. 23), Peinture modern (s. 80);
watpliwy jest ponadto ,.r6zowy” kolor $cian Sukiennic (s. 80), gdy faktycznie chodzito o
czerwien pompejafiskg. Réwnie niezreczny jest zwrot o uczeniu malarstwa na ASP (s. 108) po
pierwsze z powodu, ze malarstwa — a generalnie sztuki — niekoniecznie mozna nauczy¢, a po
drugie — jak przyznaje autorka kilka stron nizej na katowickiej uczelni panuje w duzej mierze
~formula wzajemnego uczenia sig” (s. 111), szezegdlnie w przypadku wieclokrotnie
przywolywanej pracowni Andrzeja Tobisa. Hierarchiczny model nauczania z mistrzem
nakladajgcym ,.od gory” swoim uczniom okreslone wzorce i modele do przyswojenia,
“/ kontestowany jest od dosé dgvypa na uczelniach artystycznych, a takie ksigzki jak Muitre

o @ igMOrant Jacquesa Ranciére’a ze edukacja dotyczgea nie powielania struktur dominacyjnych
z {’;‘;‘“ 2 H

‘ jest zywa co najmniej od 1968 roku. Koncepcje osobistego rozwoju wraz ze sztuka,

Wi




dos$wiadczania 1 przezywania — a nie ,uczenia” — sztuki stosuje dzisiaj wiele pracowni
artystycznych.  Watpliwe jest rowniez nazywanie Idola ze Zbrucza, tzw. Swiatowida
wpomnikiem” (s. 246). Niefortunny okazatl sie ponadto w bibliografii zapis ,,brak autora”, ktéry
na dodatek trafit w alfabetycznym spisie pod litere B, a takze zapis Polski z malej litery (s. 311).

Nie nazwatabym tez Obrista ,,prekursorem badan”™ nada historig kuratorstwa (s. 326).

Podsumowujac, autorka znakomicie porusza si¢ w aktualnej scenie artystycznej, w ciekawy i
poglebiony sposob opisuje to co jest wazne dla miodego pokolenia - zardéwno wystawy, jak i
tworzacych je kuratoréw. Siegajac do roznorakich Zrodet — prywatnych archiwéw, prasy,
postow internetowych, pamigei wlasnej oraz uczestnikow omawianych zdarzen, kenstruuje
Zywa opowies¢ o przeszlosci. To, co sprawia jej najwigksza trudnod¢ to dopelnienie tego
obrazu ogélnoswiatowy tradycja. Jak sadze jest ona jednak zupelnie zbyteczna zaréwno w tan
ambitnym zamiarze, jakiego podjela si¢ autorka, by opowiedzied ,,0 wszystkim”, jak 1 w
prekonceptualizowaniu okreslonych strategii i praktyk. Podkresli¢ nalezy, ze krytyczne uwagi
o nieumigjetnym konstruowaniu tradycji w Rozdziale 1.1 2. zupelnie nie pasuja do znakomitych
rozdzialow 3-6. Gdyby pozostad tylko przy tym ostatnim, wida¢ wyraznie jak wnikliwie potrafi
autorka podej$¢ do polskiej tradycji romantycznej. Oryginalnym wkladem Marty Kudelskiej
jest powigzanie aktywnosci kuratorskie] z procesem dojrzewania, dorastania do pelnicnia
okreslonych rél spolecznych, zgodnych z przemys$lanymi wyborami dotyczacymi sposobu
zycia. Dla Kudelskiej kuratorowanie jest splataniem réznych watkow, faktéw, dziatan i
przedmiotéw stwarzajgcym  $wiat, w ktorym chee sie zyé, w ktdérym zycie bedzie
pelnowymiarowe. By tak sig stato, jak przekonuje autorka, motywacje kuratora musza mieé
wymiar egzystencjalny, gdyz tylko tak powstaje zywa sztuka. Kuratorzy robig swoje wystawy
wspolnie z artystami i razem z publicznoseia, a ich indywidualne przemiany — w co nie watpi
autorka — przekladaja sig na szansg dla nas wszystkich. Cho¢ nie wyraza tego expressis verbis,
kurator wyrasta dla niej z tradycji samodoskonalenia Bildung i1 wigze si¢ z procesami
rozwoju duchowe] 1 kulturowej wrazliwosci. Cztery wnikliwe mate narracje o Macieju Skoblu,
Marcie Lisok, duecie Aneta Rostkowska 1 Jakub Woynarowski oraz Szymonie Maliborskim to
fascynujaca opowie$¢ o kuratorach zaangazowanych w codzienno$¢, dzigki ktorej autorka
wnikliwie diagnozuje owg codziennos$¢, dokonujge przy tym refleksji nad sztuka miodego

pokolenia.
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Zobligowana przepisami Ustawy z dnia 14 marca 2003 O stopniach naukowych i ytule
naukowym (Dz.U. z 2003 r. Nr 65, poz. 595, z pbzniejszymi zmianami, tekst ujednolicony 15

wrzesnia 2017 roku) stwierdzam jednoznacznie, ze rozprawa spehia kryteria ustawowe.

Wnioskujg o dalsze procedowanie i przyznanie mgr Marcie Kudelskiej stopnia doktora nauk

humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce.
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