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Ramowy biogram norymberskiego malarza Hansa Siissa von Kulmbach zawiera z reguty dwie

zasadnicze sktadowe.Po pierwsze, jego tozsamos¢ ma konstytuowa¢ rzekomy status ucznia Albrechta

Diirera oraz/lub wtoskiego artysty-celebryty Jacopa de’ Barbari. Po drugie, przypisuje mu sie

przeszczepianie renesansowych innowacji z Potudnia i Zachodu Europy na surowg ziemie polska.

Impulsem do rewizji tych narracji, utrzymujacych sie od XIX w., stata sie moja wspdtpraca przy

miedzynarodowym projekcie grantowym w ramach Panel Paintings Initiative, zainicjowanym przez

amerykanska The Getty Foundation, realizowanym w latach 2012-2015 przez zespot konserwatorow

Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie. Podjete przeze mnie badania wykazaty istnienie

bogatych zasobow niewykorzystanych informacji zrodtowych. Kwerendy prowadzone byty w krajui za

granica, gtownie na obszarze Niemiec. Szczegd|nie owocne okazaty sie konsultacje z niemieckimi i
polskimi ekspertami w zakresie technologii artystycznej, doSwiadczonymiw restauracji dziet Sussa

badz jego wspotczesnych. W miare dostepnosci wykorzystano wyniki badan fizyko-chemicznych oraz

metody obrazowania ujawniajace elementy struktury obiektow niewidoczne w $wietle dziennym.

Jednym z wazniejszych ustalen pracy jest korekta ram czasowych dziatalnosci Siissa. Wysoki

poziom umiejetnosci malarskich mdgt on posias¢ jeszcze przed rokiem 1500, wykonujac

przedstawienia silnie zakorzenione w praktyce rzemiesiniczej i ikonograficznej norymberskiego

grodowiska artystycznego, z ktdrej wyrosta rowniez osobowos¢ jego domniemanego nauczyciela

Diirera. Po raz pierwszy zwrécono uwagena fascynacje mtodego tworcy wyrafinowanymi, dworskimi

formamiz kregu ilustratoréw tzw. Sredniowiecznej ksiegi domowej z zamku Wolfegg. Najpdzniej ok.

1505-1510 powstawaty projekty witrazy i obrazy tablicowe prezentujace w petni dojrzaty styl i

techniczng rutyne artysty-przedsiebiorcy. Nabycie obywatelstwa Norymbergi w 1511 r. — przewaznie

utozsamiane z zakonczeniem okresu czeladnictwa Siissa — nie zmienito asortymentu, skali ani jakosci

éwiadczonych przez niego ustug. Znamienne, ze wtasnie wowczas mistrz mdgt skorzysta¢ z ochrony

prawnej Wolnego Miasta, wywiazujac sie ze swojego pierwszego zlecenia na eksportdo Polski.

Liczbe niebudzacych watpliwoéci realizacji Stissa dla zleceniodawcow w Krakowie wyczerpuja

trzy zespoty fragmentow nastaw ottarzowych, sygnowanei datowane miedzy 1511 a 1516 r. Nie byt

on natomiast autorem portretu Zygmunta | (Muzeum Narodowe w Poznaniu), ktdéry powstat

najprawdopodobniej dtugo po smierci malarza. Z kolei atrybuowane mu skrzydta tzw. tryptyku z

Ptawna (Muzeum Narodowe w Warszawie) wyszty raczej spod pedzla Wolfa Trauta. Negatywnie

Strona1z2



wypadta weryfikacja argumentow na rzecz taczenia z Stissem zar6wno nagrobka Fryderyka

Jagiellonczyka w katedrze krakowskiej, jak i dwoch srebrnych relikwiarzy w skarbcach Bazyliki

Mariackiej w Krakowiei klasztoru Paulindw na Jasnej Gorze.

Rownie nieuchwytne wydajq sie sugerowane Slady mysli projektowej lub jezyka formalnego

malarza w jakimkolwiek z obiektow snycerskich w polskich zbiorach. Analizy stylu sugeruja za to

koniecznosé rozwazenia potencjalnych zwiqzkow pomiedzy autorami: cyklu Jana Chrzcielna w kosciele

éw. Floriana na Kleparzu, rzezb Sissowskiego retabulum w farze Wendelstein, snycerskiej ramy tzw.

Ottarza Landauera firmowanego przez Diirera (Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze), a

takze warsztatem Niklausa Weckmanna w Ulm.Z ta problematyka splata sie kwestia sktadu zespotow

wykonujacych wraz z Siissem zachowane do dzis nastawy ottarzowe, w ktdrych zaznaczyty sie

szwabskie koneksje snycerzy, ale tez nawiqzania do maniery stylowej wyksztatconej w wuirzburskim

warsztacie Tilmana Riemenschneidera. Nowoésciq jest wskazanie na ewentualna role kolejnych

Norymberczykow — np. uznanego ztotnika i tworcy niewielkich form plastycznych Ludwiga Kruga — w

zaspokajaniu popytu na elitarne towary artystyczne w Krakowie.

Do przetomowych rezultatow pracy trzeba takze zaliczy¢ podwazenie tradycyjnej rekonstrukcji

»nastawy dwoch Swietych Janéw’”w koéciele sw. Floriana w Krakowie, wywodzonejz kaplicy Boner6w

w_ koéciele Mariackim. Krytyce poddano zarazem bezrefleksyjne dotad wyobrazenia na temat

wytacznego posrednictwa tej wptywowej rodziny bankierskiej w imporcie prac Suissa do Polski.

Zarysowujac alternatywne poszlaki, dysertacja kresli roziegty horyzont dla przysztych kompleksowych

badan nad interakcjami konsumentéw sztuki w Krélestwie Polskim z produkcjqg norymberskich

warsztatow w poczatkach XVI w.
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Biographical notes for the Nuremberg painter Hans Siiss von Kulmbach usually comprise two main

elements. Thefirst is essentially a definition of his identity via his alleged status as a student of Albrecht

Durer and/or the Italian ‘celebrity’ artist Jacopo de’ Barbari. The second is the attribution to him of the

grafting of Renaissance innovations from the south and westof Europe onto the ‘raw root’ of the Polish

lands. | was prompted to revise these narratives, which have been entrenched since the nineteenth

century, by my participation in an international grant project, part of the ‘Panel Paintings Initiative’

initiated by the American Getty Foundation, conducted over the period 2012-2015 by a team of

conservators from the Jan Matejko Academyof Fine Arts in Krakow. My research, conducted in Poland

and elsewhere, chiefly in Germany, revealed the existence of extensive reservoirs of untapped source

information. Of particular value was consultation with German and Polish art technology experts with

experience in restoration of worksby Siiss and/or his contemporaries. Wherever available |made use

of physical and chemical testing and imaging methods in order to reveal structural elements of given

pieces that were not visible in daylight.

Oneof the key deliverables of my workis a reassessment of the timeframe of Siiss’s activity. It
became clear that he may haveattained a high level of skill in painting even before the year 1500,

making pieces strongly rooted in the craft and iconographic practice of the Nuremberg artistic milieu

that also produced the personality of his presumed teacher Durer. My research also drew attention

for the first time to the young Siiss’s fascination with the refined courtly forms produced by the

illustrators of the Medieval Housebook of Wolfegg Castle. Cartoons for stained-glass windows and

panel paintings demonstrating the fully mature style and technical routine of this artist and

entrepreneur were madeca. 1505-1510 atthe latest. His acquisition of citizenship of Nuremberg in
1511—an event usually identified with the end of his apprenticeship—did not herald any changein the

range, scale, or quality of the services he offered. It is significant that he could draw on the legal
protection of the Free City precisely as he was undertaking his first export commission to Poland.

The list of works for clients in Krakow whoseauthorship by Suss is undisputed is exhausted by

three groups of elementsof retables,all signed and dated between 1511 and 1516. The portrait of

Sigismund| (National Museum in Poznan) is not his, however, and was in fact probably made longafter
his death. Furthermore, the wings of the Ptawno triptych (National Museum in Warsaw) that are often
attributed to him werein all likelihood the work of Wolf Traut. And verification of arguments in favour
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of linking Siss with both the tombstone of Frederick Jagiellon in Krakéw cathedral and twosilver
reliquaries in the treasure vaults of the Basilica of St Mary in Krakow and the Pauline monastery at

Jasna Gora in Czestochowa also produced negative results.

Suggestions that any of the carved works in Polish collections betray evidence of the

conceptual thought or formal language of Siiss proved equally hard to confirm. What analyses of style
do indicate, however, is the need to consider potential links between the authors of the John the

Baptist series in St Florian’s Church in the Kleparz district of Krakow, the sculptures on the retable by

Suss in the parish church in Wendelstein, and the carved frame of the LandauerAltar that bears the
signature of Dirrer (Germanisches Nationalmuseum in Nuremberg) on the one hand, and the workshop

of Niklaus Weckmann in Ulm on the other. Related to this issue is the question of the teams that

worked with Siiss on the extant retabula, which bear the hallmarks of Swabian carvers, but also

reference the style developed in the Wiirzburg workshop of Tilman Riemenschneider. A new leadis
the suggestion that further Nurembergians—among them Ludwig Krug, the reputed goldsmith and

creator of small artistic forms—may have playeda role in satisfying demand for elite artistic wares in
Krakow.

Another breakthrough produced bythis research is the reopening of the history surrounding

the ‘retable of the two Saints John’ in St Florian’s Church in Krakow, traditionally traced back to the

Boner family chapel in the city’s St Mary’s Basilica. The hitherto unquestioning assumption of the

exclusive agency of this influential banking family in the import of Siiss’s works to Poland is also

criticized. Outlining alternative possibilities, this dissertation describes a broad horizon for future

comprehensive research into the interactions of art consumers in the Kingdom of Poland with the

output of Nuremberg workshops in the early sixteenth century.
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